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Resumo

Estre trabalho trata de uma possivel interpretacdo do disco Milagre dos Peixes (1973), do cantor
Milton Nascimento. A obra apresenta uma narrativa, sobretudo, construida a partir instrumentos e
vocalizacOes para relatar um tempo sdcio-histérico; apenas trés muasicas apresentam letras, devido a
censura do regime militar vigente na época. Sao utilizadas as reflexdes acerca do siléncio e do ouvir
(BERENDT, 1983), do campo (BOURDIEU, 2011), além da circulacdo e da negociacdo entre
estabelecidos e outsiders (ELIAS, 2000). A metodologia escolhida € a pesquisa bibliogréfica.

Palavras-chave: Milton Nascimento. Cultura do Ouvir. MUsica Brasileira. Cultura Brasileira.
Sociologia da Cultura.

Abstract

This work deals with a possible interpretation of the album Milagre dos Peixes (1973), from Milton
Nascimento. The article presents a narrative, above all, constructed from instruments and vocalizations
to tell about a socio-historical time; only three songs have lyrics, due to the censorship of the military
regime in force at the time in Brazil. Reflections on silence and listening (BERENDT, 1983), field
(BOURDIEU, 2011), and circulation and negotiation between established and outsiders (ELIAS,
2000) are used. The methodology chosen is the bibliographic research.

Keywords: Milton Nascimento. Culture of Listening. Brazilian Music. Brazilian Culture. Sociology
of Culture.

Introducéo
Quando se rememora o cantor mineiro Milton Nascimento (1942-), é comum associar

sua voz as marcantes potencias tonais e as parcerias bem-sucedidas de seus 50 anos de
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carreira, tais como com os membros do Clube da Esquina, Elis Regina, Chico Buarque,
Caetano Veloso, Gilberto Gil, entre outros. Contudo, é preciso também entender o siléncio
para compreender o bucolico, o regional e a tematica social dentro da obra de Nascimento.
Para este artigo, foi escolhido o album Milagre dos Peixes (1973) para a reflexdo acerca do
siléncio e dos espacos do artista, que precisa negociar entre 0 momento historico, o regional e
a projecao nacional — dentro de um ambiente de censura.

“Saber ouvir comeca com ficar em siléncio. Saber ouvir comeca com tranquilidade.
[...] Quem quiser vivenciar o som, antes disso, terd que passar pela experiéncia do siléncio”
(Berendt, 1983, p. 183). Tal passagem é norteadora na construcdo desta reflexdo, pois para
entender o lugar social, bem como a biografia de Nascimento e sua producdo musical, é
necessario pensar na legitimacdo do artista em meio ao regime militar brasileiro, sobretudo
nas décadas de 1960 e 1970. A escolha do disco Milagre dos Peixes trata justamente do
siléncio imposto pela censura da ditadura: maior parte das letras do album foram censuradas;
das 11 musicas, 8 foram gravadas sem as letras, apenas com 0s instrumentais e as
vocalizagoes.

Para a compreensdo do contexto e suas estruturas sociais, sera utilizado o conceito de
campo simbolico (Bourdieu, 2011). Tal conceito auxiliard também na formulacdo da
problematica: enquanto agente e produtor cultural, quem é Milton Nascimento e sua producéo
naquele inicio e no decorrer dos Anos Chumbo? Serdo consideradas também as tensdes e
relacbes entre estabelecidos e outsiders (Elias; Scotson, 2000) em meio a conjuntura da
Industria Cultural brasileira no momento em que disco foi langado. O intuito aqui é buscar a
compreensdo acerca de como acontece a circulacdo do artista no mainstream, bem como a
potencialidade de sua producdo, a ponto de gerar constrangimentos e resisténcia por
intermédio de um disco.

A metodologia utilizada para a construgéo deste trabalho é a pesquisa bibliografica, de
modo a elucidar, faixa a faixa do disco, aquilo que remete ao regional, ao nacional e ao
politico. Deste modo, a reflexdo aqui proposta busca entender as imagens formadas em
Milagre dos Peixes, remetendo a biografia do cantor mineiro e aos reflexos acerca de um
momento socio-historico marcado pela violéncia e pela coercdo, que tambem atingem as de
producdes culturais. A construcdo feita pela imagem e pelo som com o intuito de construir e
situar um personagem e sua producgéo interessa ao trabalho, pois entende-se que sdo sentidos
complementares para contar um mesmo fato histérico. Retomando Berendt (1983, p. 172),
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considera-se o ouvido como “porta da alma”, devido a sua capacidade de avaliar e sentir, de
modo acoplado; a visdo (ou a cultura visual) auxilia na construcdo das imagens historicas,
podendo ser marcadas pela agressividade. No caso de um disco marcado pelo siléncio das
palavras e dos vocébulos da lingua portuguesa, a sonoridade instrumental trata da
manifestacdo humana, ou seja, da comunicacao, que transcende os cddigos formais. Sendo
assim, o siléncio que ndo cala a cancdo é também a utopia da percep¢do humana do siléncio

absoluto — experiéncia impossivel ao ser vivo, afinal, o coragcdo sempre pulsa.

Breve biografia

Milton Nascimento nasceu na comunidade da Tijuca, no Rio de Janeiro, em 26 de
outubro de 1942, mas ele se considera mineiro de coracdo, ja que se mudou para Trés Pontas
(MG) aos dois anos. E filho de Maria do Carmo do Nascimento, empregada doméstica e mée
solteira. Maria do Carmo perdeu o emprego quando os patrdes descobriram sua gravidez.
Criou o filho com a ajuda de sua mée, também empregada doméstica, mas faleceu antes que
Milton completasse dois anos. Sob os cuidados da avo, o menino frequentava a casa dos
patr6es da matriarca, que eram os pais de Lilia Silva Campos — que veio a adota-lo ao lado de
seu marido, Josino Campos, devido ao apego ao menino e por ndo conseguirem engravidar.
Nesta época, aos dois anos, Milton ja observava Lilia ao piano e martelava-o — mas seu
primeiro instrumento foi uma sanfona de dois baixos, aos quatro anos.

A familia mudou-se para Trés Pontas logo ap6s a ado¢do. O ambiente era propicio
para que Milton desenvolve-se sua educacdo musical: sua mée estudara com Heitor Villa-
Lobos, seu pai trabalhava em uma estacdo de radio e, desde cedo, o casal estimulava 0 menino
a explorar suas potencialidades vocais. Aos 13 anos, Milton era crooner do conjunto
Continental de Duilio Tiso Cougo, grupo musical de baile de Trés Pontas. O apelido Bituca
foi dado a Milton ainda na infincia: quando era contrariado, fazia um “bico” e, devido ao
gesto, o apelido faz referéncia aos indios botocudos — que adornavam o labio inferior com
botoques, aumentando o “bei¢o”. Ainda sobre suas identidades, o cantor foi rebatizado como
Semente da Terra (Ava Nheyeyru lyi Yvy Renhoi, em guarani-kaiowa), nome que ganhou de
37 liderangas espirituais da Nagdo Guarani Kaiowa, em uma cerimodnia realizada em 2010.
Semente da Terra é também o nome da turné atual do cantor.

Nos anos 1960, o cenario musical mineiro entrava em ebulicdo e musicos locais
passaram a se encontrar e produzir masica. Nesta época, Nascimento j& morava em Belo
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Horizonte, a capital mineira, e ele participava de tais encontros, que culminaram na formacéo
do Clube da Esquina. O movimento musical surgiu da amizade de Bituca com o0s irmaos
Marilton, Marcio e L6 Borges, em 1963. Além de Nascimento e dos irm&os Borges, faziam
ainda parte do grupo de amigos-musicos: Flavio Venturini, Vermelho, Tavinho Moura,
Toninho Horta, Fernando Brant, Beto Guedes e Wagner Tiso. Nos anos 1970, tornaram-se
referéncia na MPB, com reconhecimento internacional. O som do Clube da Esquina trazia
aspectos da bossa nova, do jazz, do rock (especialmente, dos Beatles), musica folclorica dos
negros mineiros, além de recursos de musica erudita e hispanica. Nos anos 1960, Nascimento
ainda despontava como talento na composi¢do quando participou do Festival de Mdusica
Popular Brasileira; uma de suas composigdes, “Cangdo do Sal”, foi gravada por Elis Regina,
em 1968.

Milagre dos Peixes € o sétimo disco de estidio de Milton Nascimento e foi langado
em 1973 pela gravadora EMI/Odeon. O album contém 11 faixas, sendo 8 cancdes
instrumentais — as letras das cang¢fes foram censuradas pelo regime militar vigente na época.
Vale ressaltar que o Ato Institucional Numero Cinco (Al-5) ocorreu em 1968 e que o contexto
do disco se da em um periodo militar marcado pela forte censura e pelo controle da circulagéo
de produtos culturais, bem como o processo de exilio forcado de milhares de brasileiros
devido a perseguicdo politica e ao banimento. Ao invés de palavras, as can¢bes apresentam
vocalizagbes e arranjos que procuram reverberar aquele momento vivido, apresentando
inovacdo na forma de se produzir mdsica no Brasil. A produgdo do disco, considerado

experimental, foi feita por Fernando Brant.

O ouvir, o campo da musica e a Industria Cultural

Inserindo a biografia e a produgdo musical de Milton Nascimento no universo da
mausica, propriamente dito, consideramos aqui reflexdes acerca do préprio ato de ouvir e sua
poténcia sinestésica — que entendemos como intermediadora para uma possivel interpretagdo
de um momento socio-historico. Resgatando a premissa de que o ouvido é a porta da alma,
destacam-se as suas capacidades acopladas de avaliar e sentir — assim, a audicdo pode ser
entendida como o sentido que melhor transmite a verdade (Berendt, 1983). N&o se trata de um
sentido maior do que os demais (para este trabalho, trata-se de uma escolha para entender
determinada producdo cultural), mas, sim, as potencialidades de um sentido que também ¢é
construtor de narrativa. Uma vez que as palavras dizem respeito ao campo visual, da
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aparéncia e da imprecisdo, o ouvir trata das sutilezas sentidas em virtude de um ecossistema
que pode ser interpretado por suas vibragdes. Ou seja, essa narrativa construida pelo ouvir
colabora para a constru¢do de uma obra como Milagre dos Peixes, dispensando palavras e
versos propriamente ditos para compor expressoes acerca dos Anos de Chumbo e a relagéo de
seu autor com tal periodo.

Dessa maneira, comparamos a censura a imposicdo da cegueira: como uma tentativa
de dificultar a leitura de dada formacdo de imagens de um presente histérico, que um dia sera
um passado revisitado. A cegueira imposta trata também da censura das palavras para o
entendimento de um tempo. Contudo, o cego também tem forca para a negociacao, buscando
o dialogo — afinal, ele sente a vida pelo tato e pelos ouvidos. Um disco sem palavras € uma
obra a ser apreciada e interpretada sinestesicamente, utilizando-se para isso das imagens
vindas das experiéncias pessoais de cada ouvinte/receptor. A censura da palavra historica, em
contrapartida, extravasa a laténcia da cultura do ouvir, enquanto narradora de um tempo
social, que é exdgeno e enddgeno. A experiéncia auditiva e cultural aqui € interiorizada
(Berendt, 1983) — como o bebé na barriga da mée, que a escuta e capta 0 mundo
primeiramente através do ouvir. A historia passada seria, portanto, exteriorizada e o papel de
uma producdo, como Milagre dos Peixes, possibilita essa interpretacdo de uma captacao
materna e primaria do mundo, que relatara ao bebé ou ao ouvinte-futuro as sensacGes e 0s
acontecimentos daqueles Anos de Chumbo por intermédio da harmonizacdo, da melodia e,
sobretudo, da linguagem da arte, que nos torna individuos coletivos. E, para imbricar sujeitos,
por intermédio da musica, da cultura e do tempo vivido, 0 uso das caracteristicas locais para
composicdo e circulacdo em muito pesam — e aqui inclui-se também o aspecto mercadoldgico
para a consolidacdo de novas expressdes culturais e da industria fonografica.

O crescimento dos mercados locais, a partir do fim dos anos 1950, foi um importante
ponto para a expansao da industria fonografica mundial, sobretudo pela égide do imperialismo
ou neocolonialismo (Dias, 2008, p. 42). A expanséo desse capitalismo e do modo de produgéo
global da-se justamente pela estratégia de usar referéncias e interesses locais, de modo que
artistas locais ganham espago no mercado, aumentando sua produgéo (Ortiz, 1988). Pensando
na Indastria Cultural brasileira dos anos 1960, pds-bossa-nova, percebe-se a influéncia de
conjuntos, como o0s britanicos The Beatles, considerando-se também seu espaco enquanto
grupo e atingindo um publico global, bem como a valorizacdo de grupos locais, como a
Tropicélia e o Clube da Esquina. E é neste contexto que surge Milton Nascimento, saindo de
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Minas Gerais e projetando-se para o Brasil e, depois, para outros paises por intermédio de sua
v0z enquanto cantor solo e enquanto grupo.

Segundo Dias (2008, p. 55), o Estado brasileiro é realizador de uma espécie de
modernizacdo conservadora, que forneceu a infraestrutura necessaria para a implantagdo da
Industria Cultural no pais, em nome da Seguranca Nacional. Para entendermos as estruturas
ressaltadas para as interpretacfes deste artigo, vale lembrar que o Golpe Militar ocorreu em
1964, tendo a ditadura perdurado até 1985. A Embratel foi criada em 1965, “Bem como a
vinculacdo do Brasil ao Intelsat (sistema internacional de satélites) e é de 1968 a construcao
de um sistema de comunicacdo por microondas que viabiliza a aproximacdo de todos o0s
cantos do pais” (Dias, 2008, p. 55). Dado este contexto de expansdo de um mercado de
comunicacdo, grupos empresariais de diversos setores da Industria Cultural, como o
fonogréfico, o editorial, a publicidade e a televisdo, obtiveram beneficios neste dado momento
— dessa forma, a situacdo cultural que caracteriza os anos 1960 e 1970 da-se pelo volume e
pela dimensdo do mercado de bens (Dias, 2008, p. 56). A inddstria fonografica encontra,
assim, ambiente para sua expansao e desenvolvimento neste periodo de progressao dos media,
principalmente a partir de 1964.

Para entendermos o campo da musica, retomamos aqui 0 conceito de campo simbdlico
(Bourdieu, 2011), que trata do espacgo simbolico, onde ocorrem lutas entre agentes que tem o
poder de determinar, validar e legitimar representacfes. Tal poder simboélico envereda neste
artigo quando pensamos quem é Milton Nascimento no campo da musica. A boa recepgéo por
parte da critica, os produtores relevantes para contribuir com sua circulacdo dentro da MPB, a
reinvencdo por intermédio de sua musica, tratando micro e macrocosmos, com e Ssem
palavras, transformam o mineiro outsider em estabelecido no decorrer das décadas. O
regional, o bucdlico, a afro-brasilidade, o jazz, o feminino e a harmonizagéo caracteristica de
suas cancOes: sdo elementos que instrumentalizam e marcam os locais de circulagdo e
influéncia de Nascimento no campo da musica. Trata-se de um agente impulsionado pela
composicgdo e pela estrutura da prépria Industria Cultural brasileira e 0 momento de ebuligdo
do mercado fonografico, que busca a expansao da Idgica capitalista dos media por intermeédio
da arte local. A validacdo de sua obra musical da-se justamente pelo jogo global, nacional e
local do cancioneiro — no caso de Milagre dos Peixes, é nessa validagdo e legitimacdo que o
cantor se ancora para produzir e reinventar um disco apds sua censura, formalizando um
produto cultural de seu tempo sécio-historico.
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Espaco de uma producéo outsider

Pensar 0 tempo socio-histérico daqueles anos 1970 faz-se necessario para entender a
proposta de Milagre dos Peixes. A propria existéncia social do produto cultural esta
intimamente aliada a ordem e ao jogo sinestésico devido a ditadura militar. Um disco
silenciado, ou seja, que tem suas letras censuradas e omitidas pelo poder vigente, € um disco
reinventado na reificagdo. A narrativa de opressdo e horror encontra-se presente na
instrumentacao, harmonia e vocaliza¢des ao longo de todo o disco. Trata-se de uma tentativa
de siléncio dentro de um ecossistema cujo 0s sons, enquanto registro histérico, sdo
controlados ou forjados. A forca do disco experimental de Nascimento da-se justamente pelo
registro histérico que foge das palavras e caracteriza-se pela narrativa sonora que Milagre dos
Peixes oferece.

E assim se d& a existéncia social de Nascimento engquanto cantor no campo da masica
a partir daquele momento sécio-historico e de sua obra dentro daquela estrutura de pais. O
reconhecimento do artista enquanto outsider de seu tempo, que encontra maneiras de
comunicar-se com seu publico subvertendo-se pelo siléncio da palavra, instrumentando-se de
acordes e notas. O siléncio, alias, é o establishment em um ambiente de censura: € ele quem
detém e metaforiza as estruturas poder. Resta ao artista ultrapassar, assim, os limites sociais
de sua prépria musica para se reinventar, dando asas a uma escrita musical que vai além de
sua prépria experiéncia enquanto sujeito. Assim, o siléncio é a representacdo, de forma
coletiva, da coercdo advinda da censura.

Toma-se as reflexdes de Elias (1991) aqui acerca da importancia do microprocesso de
um periodo principal da transformacéo do macroprocesso, que pode evidenciar uma mudanga
na relagédo entre produtores e consumidores — ou seja, entre quem produz a arte e aqueles que
a compram e a consomem. Embora Elias utilize a sociedade de corte para analisar 0 caso
Mozart, a relagédo dos microprocessos dentro dos macroprocessos aqui podem ser lidos como
a circulacdo e a legitimacdo de Milton Nascimento no campo da Mdsica Popular Brasileira,
considerando-se a Industria Cultural brasileira da época. Milton é o jovem cantor mineiro que
passa a transitar o Brasil, sobretudo, o eixo Rio-Séo Paulo e os estados do Sul e é esse transito
que auxiliara sua projecdo nacional e internacional, bem como a boa recepg¢éo advinda de seus
produtores, consumidores e pares no campo da musica. E sua trajetoria vai além: reconhecido
pela voz, muitas vezes ligada a representacdo do feminino, e pela harmonizagéo singular em
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suas cancdes e parcerias, Nascimento projeta-se como um mausico ligado a MPB, ao jazz e ao
dialogo com artistas consagrados no Brasil e no exterior.

Assim, este microprocesso, que destaca a mudanca da vida bucélica e regional mineira
para o trdnsito em outras culturas, sobretudo, nas metropoles, como S&o Paulo e Rio de
Janeiro, aliado a exploséo criativa do cantor e seu Clube da Esquina, potencializa-se diante de
uma situacdo de excecdo, num macroprocesso repressor e que filtrava a circulacdo de
individuos e ideias. Segundo ainda a analise de Elias (1991, p. 50), a arte, antes mesmo de ser
arte, foi arte utilitaria — se para Mozart, sua musica era consumida e comprada para ambientar
banquetes e dancas da corte, para Milton sua musica em Milagre dos Peixes pode ser
entendida como o0 ponto que ird extravasar singularidades de um momento sécio-historico
especifico, considerando-se suas estruturas para a construcdo daquelas composi¢des. Ou seja,
a arte utilitaria de Nascimento, considerando-se o disco mencionado, serve como um dos
produtos culturais da época que nos auxiliam no entendimento do ambiente sonoro e do
ecossistema sinestésico dos Anos de Chumbo. Resgatamos aqui o comentario de Elias acerca
da transicgéo da arte:

Agora a obra de arte depende, em larga escala, do autoquestionamento dos individuos
sobre 0 que lhes agrada particularmente em suas fantasias e experimentos
materializados e de sua capacidade para, mais cedo ou mais tarde, despertar um eco
em outras pessoas atraves de tais estruturas simbdlicas. Reduz-se a pressado coletiva da
tradicdo e da sociedade local integrada sobre a producéo da obra de arte; crescem 0s
autocondicionamentos, impostos pela consciéncia do produtor de arte individual.
(ELIAS, 1991, p. 50)

Desse modo, assim como na analise do caso Mozart desenvolvida por Elias (1991), é
impossivel buscar entender a trajetoria de Milton Nascimento de forma descolada de sua
producdo artistica. Afinal, este conjunto trata da existéncia social do artista e sua obra. E, por
intermédio dessa leitura, salientamos que as estruturas sociais da época auxiliam no
entendimento das tomadas de posicdo, bem como do produto cultural possivel naquele dado
momento. Um disco de musicas sem as palavras, como aqui salientamos, trata da apropriacdo
e da formulacdo de codigos e mensagens para o publico da época e de geracdes posteriores —
pode-se entender, dessa maneira, que se trata de uma forma criativa do artista de passar
adiante a mensagem acerca de anseios, sentimentos, fatos e impressdes do periodo. Milagre
dos Peixes é fruto da produgdo humana, dotada de vinculos e afetos em sua comunicago,
onde a posicdo outsider do artista (censurado) é uma das caracteristicas que lhe permite a

tomada de consciéncia e a negociacdo com codigos que vao aléem do controle e da coergédo
VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018



Vi coMcult

VINCULOS, REDES E AMBIENTES

VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICACAO E CULTURA

vinda do poder estabelecido. Ora, as escolhas comunicativas de Nascimento no disco nao séo
Unicas considerando a comunicacdo na ditadura, porém, elas nos auxiliam a entender os

individuos no geral, bem como no entendimento historico dos individuos individuais.

Narrativa cancionada

A narrativa musical presente em Milagre dos Peixes tem Maestro Gaya, Wagner Tiso
e Radamés Gnatalli como responsaveis pelos arranjos. A cangdo “Os Escravos de J6” abre o
disco e conta com a participacdo de Clementina de Jesus. Trata de uma das letras censuradas
pela ditadura militar. Com vocalizagdes coletivas (com presenca de vozes femininas e
masculinas), a masica pode ser interpretada como o comeco de uma histéria feita de e por
gente. A coletividade nas vocalizac¢Ges, presente em muitas can¢Ges do disco, também podem
ser interpretadas como a historia social de individuos coletivos, ritmados pelo batuque que
acompanha a cancao toda. O Unico trecho com letra, traz a voz de Nascimento cantando “Saio
do trabalho e/Volto para casa ¢/Nao lembro de canseira maior/Em tudo é o mesmo suor”, a
ultima estrofe da cancdo original — enfatizando aqui a historia de homens e mulheres comuns,
a vida dos brasileiros, em sua maioria. “Escravos de J6”, com a letra completa, foi gravada em
1977 por Elis Regina, dessa vez sob o nome de “Caxanga”. A can¢ao “Caxanga”, com letra,
aparecerd no album Milton Nascimento Ao Vivo (1983), lancado pela Universal Music
Internacional.

“Carlos, Lucia, Chico e Tiago” é a segunda cang¢ao do disco e traz uma harmonizacéo
gue remete a um ambiente tenso, além de apresentar um tempo mais lento para narrar a
historia. Alias, as vocalizacdes e modula¢bes sdo os narradores da histéria agora, trazendo
também os sons de sax como um novo narrador. A utilizacdo do sax, que pode ser
interpretado como persona na composicdo das histérias cantadas do disco, € bastante
corriqueiro em todo Milagre dos Peixes. Nesta cancdo, nota-se que quanto mais longa a
vocalizacdo, mais tenso parece ficar o clima da musica — h4 menos respiracdo, mais félego e
mais ansiedade na histdria ali construida.

Em seguida, ha “Milagre dos Peixes”, a cangdo homonima ao nome do album. Este
terceiro fragmento da narrativa apresenta a letra completa da cancdo. As ideias de dor,
siléncio e censura mostram-se presentes nas palavras de um narrador coletivizador. Os trechos
“E no andor de nossos novos santos/O sinal de velhos tempos/Morte, morte, morte ao amor” e
“Eu apenas sou um a mais, um a mais/A falar dessa dor, a nossa dor” reverberam os novos
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significados de ordem que homens e mulheres estdo submetidos, com um siléncio que mata o
afeto (0 amor) e trata de uma dor comum, a dor do coletivo. As vocalizacdes sobrepostas,
mais uma vez, enfatizam a ideia de coletivo. A nocdo de afetividade, embora ligada a sua
morte no inicio da cang¢do, pode ser entendida como caminho da esperan¢a (que vem dos
afetos e vinculos) nos quatro ultimos versos “E no siléncio dessa natureza/ Eu que amo meus
amigos/Livre, quero poder dizer/Eu vejo esses peixes e dou de coragdao”. O afeto é o que
salva, a0 mesmo tempo que a liberdade se mostra essencial para esta vinculagdo social entre
sujeitos. O siléncio ([des]apalavramento de um processo no qual o préprio disco estd
submetido) concretiza-se e faz o narrador reforcar a importancia da amizade para atravessar o
tempo descrito no disco. O tema amizade, alias, é bastante caro ao cancioneiro miltoniano, em
geral. O verso final é a repeticdo daquele que abre a cancédo, que, por sua vez, se entende por
ciclica nos devaneios e relatos do narrador.

A quarta cancdo € “A Chamada”, revelando-se tensa e construida com poucos
instrumentos; tem sua atmosfera formada pelas mdltiplas vozes das modulagdes vocais. Estas
trazem a simulacdo de sons diversos, apresentando, além dos sons de pessoas falando,
surrando, gargarejos, entre outras expressdes, 0 som de aves e cobras. E impossivel entender o
que as pessoas falam, remetendo a escuriddo de uma floresta — um narrador sozinho entre a
dominacdo humana e da natureza ou entre a animalizacao social ou barbéarie a que a sociedade
esta caracterizada a época. A voz de Milton Nascimento surge, num canto/grito por socorro:
“Eu t6 cansado/me solta”, sendo que o segundo verso so6 aparece no final da cangdo. Este
cansaco expresso € sobreposto pelas muitas simulacdes que as modulacGes vocais
proporcionam. A voz do narrador fica cada vez mais rapida, aguda, prolongada e alta, a
medida que a musica se encaminha para o final — sempre acompanhada do viol&do dedilhado.

“Cadé” é a quinta parte apresentada no album. Mais animada e leve, traz violéo,
percussdo e palmas para nortear o narrador e, assim, prosseguir a historia. Remete as cantigas
e historias de roda da cultura popular brasileira, sobretudo aquela que versa os valores afro-
brasileiros e as procissfes catdlicas — ressalta-se aqui a prépria histéria de Nascimento, com
mineiridade, negritude e latinidade. O ritmo dancante é marcado pelas palhetadas no violéo e
a cancao ndo apresenta letra — em 1976, Matthew Moore, cantor estadunidense, ao lado de
Nascimento e Ruy Guerra (compositores originais da can¢do), auxiliou na letra em inglés e

nos novos arranjos de “Cadé”, também conhecida, a partir de entdo, por “Fairy Tale Song”.
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“Pablo n°2” ¢é a sexta can¢do disco e apresenta um dos momentos mais tensos do

album e também seu apice. Sem letra, a musica € marcada por batidas e elementos de
percussdo para, sonoramente, criar um clima sombrio de tensdo na narrativa. Pelas
modulagOes vocais, esse clima sinistro amplifica-se, como o surgimento de um problema no
continuar da historia. “Pablo n°2” extravasa 0 emocional de um narrador, que sofre em uma
cancdo com nome corriqueiramente humano, mas sem a voz humana com palavras — o
desaparecimento e/ou a separacdo de individuos que tém vinculo e afeto, situacdo
caracteristica dos Anos de Chumbo. Quando surge a vocalizacdo de Milton Nascimento, 0s
instrumentos ficam mais altos e os sons sobem seu volume, remetendo a uma sensacao de
grito de dor do cantor.

A cangdo “Tema dos Deuses”, na ordem apresentada no disco, soa como um som mais
leve (porém, nao festivo) apds a tormenta sensorial que é “Pablo n°2”. O violao dedilhado,
juntamente com as vocaliza¢Ges, marcam a entrada deste sétimo fragmento do disco. Uma das
vozes masculinas diz “Filho meu”, seguido de modulac¢des vocais, num ambiente com apenas
o violdo dedilhado. E esta pode ser a deixa para entender “Pablo n°2” — em entrevistas e na
apresentacdo do show Tambores de Minas (1997), o cantor ja explicou que Pablo era seu filho
(filho bioldgico de sua companheira na época) e que, devido a repressdo e visando a
seguranca do menino e sua mae, o cantor ndo pode mais ter contato com a familia. Assim,
“Tema dos Deuses” pode ser interpretada como a dor e a saudade de um pai, que “uiva” seu
sofrimento. O trecho “Meu filho” na musica ¢ cantado por Nascimento, seguido de violao e
leve percussdo — aqui pode-se entender afeto e esperanca na cangdo, que imbrica seu final em
um samba com toque de bossa-nova. Nota-se o jogo de palavras com a localizacdo do
pronome possessivo singular “meu” relacionado ao “filho”, numa constru¢cdo que se
caracteriza num desfecho de vinculo afetivo.

Em “Hoje ¢é Dia de El-Rey”, oitava can¢do do disco, o tempo é marcado pelo piano-
protagonista. Ao fundo, ouve-se o barulho semelhante a muitas pessoas falando, burburinho e
talheres, como se o narrador do disco estivesse em um restaurante ou em um café. A cancgéo
ndo tem letra e carrega um teor de “normalidade” dentro de uma situa¢do de excegdo, como
naturalizagdo, distanciamento ou indiferenca das narrativas apresentadas em “Pablo n°2” e
“Tema dos Deuses”. A cang@o ndo apresenta um final propriamente dito, mas uma interrupgao

daquela que parece ser uma realidade corriqueira.
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Ja em “Ultima Sessdo de Misica”, nota-se a constru¢do da narrativa com mais
felicidade, pelos acordes da guitarra e pelas vocalizacbes misturando vozes de homens e
mulheres. Pode ser interpretada como a vida que segue, como a amizade, para reavivar 0s
afetos e o sentido da vida em meio ao regime do siléncio e da censura.

O decimo fragmento de Milagre dos Peixes ¢ “Sacramento”, cangdo que apresenta
letra. A voz de Milton é acompanhada, principalmente, pelo dedilhado do violdo e, depois,
por sons de vocalizagOes, percussdes e um sax que parece dialogar com o narrador, ao passo
que este faz uma espécie de balanco das experiéncias percorridas e apresentadas ao longo do
disco. Considerando os versos “Trés pessoas vieram me pedir/Ndo morra que 0 mundo quer
saber/As coisas que a vida ndo te imp6s/(...) Com o pranto calado me casei/ (...) Dois olhos
que ainda nao achei”, imagina-se a rotina de restricdes e afogamento de afetos que calam e
impedem interagfes sociais, a0 mesmo tempo que tornam mais latente a descricdo das
sensacBes daquele tempo sdcio-histdrico. E possivel ainda imaginar o afastamento abrupto
dos individuos, com o pranto calado e os olhos nao encontrados.

Finalmente, o disco encerra-se com “Pablo”, dessa vez com letra, voz € uma escolha
instrumental que remete a “musica de brinquedo”, ou seja, aquela feita com instrumentos
feitos para criancas. Com a voz de Nico Borges (irmdo mais novo Marilton, Marcio e L6
Borges), entdo com 12 anos, nota-se a humanizacdo de Pablo, que passa a ter uma identidade,
por intermédio da voz de um menino. O final da can¢do retoma as vocalizagcfes de “Cadé” e
encerra-se o disco com uma constru¢do musical que remete a esperanca € ndo ao sombrio: um
final possivel, ancorado em afetos e experiéncias sinestésicas dos Anos de Chumbo, para uma
sociedade que tenta reencontrar sua voz.

Em 1974, Milagre dos Peixes foi apresentado ao vivo e este registro resultou em um
disco — Milagre dos Peixes Ao Vivo (EMI/Odeon). O musico estava acompanhado pela banda

Som Imaginario, orquestra e a regéncia de Paulo Moura.

Concluséao

As analises da narrativa apresentada em Milagre dos Peixes sdo apenas caminhos
possiveis para entender o mencionado tempo socio-histérico — tais interpretacfes nao se
fecham em si, nem sdo totais. A negociacdo entre 0 momento histérico, o regional e a
projecdo nacional na trajetoria de Nascimento, sobretudo, considerando o disco destacado
para este artigo, apresenta-se também nessa (re)construcdo temporal que ndo necessariamente
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demanda palavras para relatar como se davam as relacbes e o0 ecossistema de sentidos
daqueles Anos de Chumbo. As histérias de Milagre dos Peixes tratam de uma producéo
cultural enquanto extensdo de homens e mulheres, do mundo e suas tensdes, a partir de um
determinado periodo histérico, envolvendo a formacdo e construcdo da Industria Cultural
brasileira, 0 campo da mausica, a producdo musical miltoniana e a propria biografia do cantor.

A mistica em volta do préprio nome do disco remete a mensagem afetuosa ao mesmo
tempo que sombria que o album traz. Seria possivel, talvez, um milagre (uma acdo inesperada
dentro do status quo) do cardume, dos peixes em conjunto, buscando espago, voz e a
liberdade encontrada nas aguas (um ecossistema Vvivo e interativo). Os vinculos e a esperanca
apresentam-se como possivel saida para enfrentar o siléncio, utilizado como instrumento da
repressdo. Retomando Berendt (1983), reforca-se que, para vivenciar 0 som, é necessario
passar pela experiéncia do siléncio. Para dialogar com seu tempo e com futuras geracoes,
resta ao artista a producao cultural que reverbera além dele mesmo: que trata a construcéo do
tempo e suas marcas na coletividade de uma temporal identidade de uma populacéo, que, no
caso, vive em comum a rotina e os direcionamentos que um regime militar impde.

Acerca da conjuntura econdmica e cultural, a expansao do mercado fonogréfico esta
diretamente relacionada ao sucesso de producgdes culturais, como Milagre dos Peixes. As
estruturas vigentes proporcionaram e impulsionaram nomes locais em meios glocais ou
nacionais, assim como, com o exilio imposto (uma violéncia) — artistas e intelectuais se
mudaram para outros paises e continuaram suas produc@es também nestes locais.

Enquanto agente e produtor cultural, aquele que ird construir uma linha narrativa por
intermédio da arte para dialogar com seus iguais, com seu publico e com demais receptores,
Nascimento pode ser entendido como um outsider criativo dentro de um estabilishment que
legitima a hierarquia, o siléncio e a permissdo daquilo que deve ou néo ser dito, evitando o
que se considerava subversdo. Contudo, a coletividade do disco pode ser entendida pela
histéria (em) comum que apresenta, ancorada pela criatividade e pela subversdo do cantor
que, apesar de ter suas letras censuradas, encontrou em outros recursos instrumentos para
extravasar a historia coletiva. Nota-se, assim, as potencialidades advindas dos
constrangimentos e das tensdes presentes em um disco, desde sua construcdo formal até as
metaforas que ele apresenta. O siléncio, portanto, € um instrumento falho, pois ele consegue
interromper as constru¢es semanticas, mas apresenta brechas a criatividade e ao afeto — e por
isso também é possivel interpretar que o siléncio absoluto inexiste, ja que o coracédo pulsa.
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