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) ‘QUE RESTE-T’IL DE NOS AMOURS?’
SOBRE HABITOS E ESCUTA E AS VELHAS-NOVAS TECNOLOGIAS!

Heloisa de A. Duarte Valente?

Resumo

A revolucgéo digital implicou em mudancas nas formas de consumo, bem como de apreciacdo musical. Ndo
obstante a criagdo de novos habitos cotidianos, muitas das relagBes estéticas oriundas da tecnologia analdgica
permaneceriam. Poderiamos considerar essa nova pratica como uma reivindicagdo para o retorno a materialidade
fisica? O desejo de tocar diretamente o objeto material, palpavel, colecionavel - a longa peca voltou com o
advento da cultura do vinil (Bartmanski). Analisamos algumas formas de interagdo entre a nova midia antiga e a
midia antiga: a condicdo de recep¢do em uma paisagem sonora em mudanga (Schafer). Para tanto, adotamos 0s
conceitos de musica mediatizada (lazzetta), tatilidade (Zumthor) e teoria da midia (Pross; Baitello).

Palavras-chave: Escuta. Memoria midiatica. Aculogia

Abstract

The digital revolution has transformed the practice of consumption as well as the ways of musical appreciation
by creating daily habits However, consumption habits and aesthetics relations with analogical technology signs
would remain. Could we consider this new practice as a claiming for the return to physical materiality? The
desire to directly touch the material object, palpable, collectible — the long play has come back with the advent of
the vinyl culture (Bartmanski). We analyze some ways of interaction of the new-old media and old-new media:
reception condition in a changing soundscape (Schafer). To do so concepts such as mediatized music (lazzetta),
tactility (Zumthor) and media theory (Pross; Baitello) will be applied.

Keywords: Listening. Mediatic memory. Acoulogy.

Breve introducéo:

A revolucdo digital constitui uma ruptura inédita, que transformou tanto as maneiras
de consumo, apreciacdo e cogni¢do musical. Transformou e criou hébitos cotidianos - a

prépria mutacdo da paisagem sonora® (Schafer, 2001) o atesta. No entanto, ao contrario do

Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho Ambientes Sonoros da Comunicagdo do VI CoMecult, Universidade
Paulista, Campus Paraiso, Sdo Paulo — Brasil, 08 a 09 de novembro de 2018. Este trabalho retoma discussdes
apresentadas no texto “Sobre peso, ruido e odor : Algumas reflexdes sobre a musicolfilia e a pratica do
colecionismo”, apresentado no XIII Congresso Internacional da IASPM-AL(Associagdo Internacional para o
Estudo da Musica Popular, Secédo Latino-americana). Porto Rico, junho de 2018.

%professora titular no Programa de Comunicacdo e Cultura Midiatica. Universidade Paulista (UNIP). Contato:
musimid@gmail.com.

3 Entenda-se a expressdo “paisagem sonora” como todo o qualquer ambiente acustico, ndo importando sua
natureza.
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que muitas das especulacdes faziam prognosticar, praticas de consumo e relacfes estéticas
com 0s signos da tecnologia analdgica permaneceriam. Talvez porque a cultura da musica
digital teria perdido, em grande medida, trés das qualidades reivindicadas pela poesia
futurista: peso, ruido, odor, que correspondem as funcGes sensoriais. Poder-se-ia considerar
essa nova onda como uma reivindicacao do retorno a materialidade fisica?

O ato de escutar musica mediatizada, na paisagem sonora contemporanea, passa por
uma situacdo muito particular, pontuada por extremos. Ouvem-se 0s arquivos armazenados no
computador pessoal, mas também aqueles cujo acesso se da pela nuvem da Internet de vida
efémera. Numa direcdo extremamente oposta, afirma-se o desejo de contato direto com o
objeto material, palpavel, colecionavel - o disco. Esta opcéo, decretada extinta, ha até pouco
tempo, volta a surgir, com o advento daquilo que se vem denominando cultura do vinil. Como
contraponto a cultura imaterial, o disco no formato long-play reaparece agregado de
caracteristicas particulares: Para além de entretenimento, constitui simbolo da cena urbana das
metropoles, sobretudo no ambito de uma cultura jovem e “alternativa”. O disco de vinil torna-
se, pois, objeto artistico e elemento afirmador de uma cultura (Bartmanski, 2014). Em assim
sendo, vale indagar: Como se déo as formas de relacionamento e interatividade dos usuérios
mais jovens, ao lidarem com essa velha-nova tecnologia?

Este texto pretende, assim, analisar, comparativamente, algumas das formas de
relacionamento da “nova-velha” midia (o som digital, pelos discos CD) ¢ “velha-nova” (o
som analdgico, pelos long-play): formas de sensibilidade, recep¢do e consumo, numa
paisagem sonora (Schafer) mutante, ao mesmo tempo em que indiferenciada. Embora nao
aparente, numa primeira aproximacdo analitica, tal experiéncia constitui uma operacdo

semidtica complexa.

Do console da sala ao passeante que escuta.

Em sua obra “Musica e mediacdo tecnologica” (2009), o compositor Fernando lazzetta
descreve como a prética de escuta da musica, em sua forma mediatizada, transladou-se, em
poucos anos, da sala de concertos para 0 ambiente doméstico. As consequéncias sdo de
natureza ndo apenas comportamental, mas também estética e cognitiva. A escuta atenta, num
mesmo local e com pardmetros acusticos homogéneos, proporciona uma apreensao
diferenciada daquela que viria a surgir, com o advento das tecnologias digitais: pelo
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computador, a escuta de obras passa a ser mais solitaria e a escolha se faz no escritorio (ou
local destinado para a fungéo), ou em locais onde seja possivel uma conexdo telefénica.

Os repertdrios ndo se escolhem mais na loja, ou na discoteca pessoal; carregam-se, do
e para o computador pessoal um banco de informacgdes sonoras contendo uma selecdo de
arquivos musicais. Mais recentemente, estes passaram a ser obtidos (e também armazenados)
em um servidor (pomposamente denominado “nuvem”), mediante a acdo de um programa de
busca pela Internet. De fato, permanecer frente a tela do computador baixando
compartilhando e distribuindo nos sistemas peer-to-peer* arquivos MP3 (e ndo mais faixas de
disco) entre amigos on line, nos chats e outras formas de comunicacdo virtual ja representou
forma de relacionamento interpessoal - pelo menos até o momento em que a escolha de
repertorio passa para fornecedores como Deezer e Spotify.

No entanto, pratica semelhante ja ocorria com as fitas cassete, na qual se faziam copias
e playlists. Estas eram fixadas em um meio material, possibilitando a escuta mével, em um
aparelho colado ao corpo, acompanhando o percurso do ouvinte, ao longo de sua jornada. Esta
pratica ja existe desde o inicio da década de 1980, quando a Sony lancou no mercado o
Walkman, em fitas cassete. O que mudou, com o passar do tempo foi, basicamente o tamanho
e peso do aparelho; a alta-fidelidade, com especial ganho de sons graves e uma maior duracédo
que se refere ndo apenas a bateria, como também a capacidade de armazenamento de dados na
midia (CD, I-Pod, Minidisc etc.).

Permitimo-nos tracar alguns comentarios, a partir da campanha publicitaria de
lancamento do Discman, igualmente pela Sony, reprodutor de discos digitais de 5 polegadas
(CD).

4 Sistema em que os computadores, em rede, trocam dados entre si, sem a necessidade de um servidor central.
VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018
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THE SONY POCKET DISCMAN
NOW TAKE THE MUSIC YOU
WANT WHEREVER YOU WANT.

Announcing the newest way SONY
t() t'(lkt‘ t}]CIT] ()l] t()ur. THE LEADEX IN DOCRTAL AUDSO™

Figura 1: lancamento do Discman, da Sony
Fonte: http://www.preservationsound.com/?p=7626u

Num claro apelo a novidade - ouvir em transito, o que é garantido pela duracdo da
bateria, o aparelho cabe no bolso, é leve e permite uma ampla selecdo de repertério, em alta
fidelidade sonora. Possui 0s mesmos recursos técnicos que os toca-fitas de maior tamanho
(repeticdo, modo aleatdrio etc.) necessitando apenas de um par de fones de ouvido para poder
ser posto em uso. O valoroso invento oferece som potente, sem a necessidade de carregar o
“metal pesado”. Aqui, 0 trocadilho entre o peso do aparelho e o género musical ndo é gratuito,
uma vez que se dirige justamente ao ouvinte jovem, f& de rock, consumidor potencial do
aparelho (note-se que a fotografia mostra uma méo masculina jovem, usando jeans...)

A facilidade no transporte fisico do aparelho, somada a capacidade de conexao pela
internet e & duracdo da bateria, criou o habito da escuta individualizada, ao longo de todo o
dia; um repertorio selecionado, de acordo com o gosto do ouvinte, ou segundo algoritmos do
provedor de servico de distribuicdo de musica — no caso de empresas como Spotify ou Deezer
constrdi a paisagem sonora do ouvinte-passeante. Neste ponto, os fones de ouvido deixaram

de ser acessorios, tornando-se equipamentos tdo indispensaveis quanto 6culos ou proteses.

VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018
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A escuta da musica digital, em algumas cifras:

Se, nos Ultimos anos, as grandes gravadoras perderam o seu glamour e hegemonia no
negdcio da musica, ndo se pode dizer que a comercializagdo de obras tenha perdido a sua
pujanca. A musica deixou de ser signo de natureza artistica para se transformar em servico,
por outras vias de comercializacdo. Neste sentido, o rock parece ter sido um elemento
propulsor da industria, em seus varios nichos de publico assim como as estéticas e
composicionais. De acordo com o economista Breno Imaizumi, o mercado fonografico “viu
oportunidades em ampliar 0 mercado de discos de vinil com o surgimento e crescimento do
rock, a partir de 1955” (Imaizumi, 2017). Nesta época, o0 tamanho dos aparelhos
reprodutores, pesados e dificeis de transportar favoreceu a escuta ritualizada, no local em que
0s tais equipamentos se encontravam.

De acordo com alguns estudiosos sobre o tema, a portabilidade da escuta foi
igualmente catalisada pelo consumo do repertério de rock: “No final da década de setenta, a
fita cassete e 0 quase extinto walkman proporcionaram praticidade a mdsica: mais tempo
para a reproducdo de masicas e a possibilidade de escutar seus cantores e bandas preferidos
longe de casa”, afirma Imaizumi (2017). O fato € que, ap6s um periodo de aproximadamente
20 anos, o disco digital perdeu sua majestade e poder de encanto, sendo suplantado pela
praticidade e economia do sistema de distribuigdo de dados.

Algumas mateérias jornalisticas registram um crescimento substantivo da musica obtida
por streaming. No Brasil, entre janeiro e maio de 2015, chegou a superar a renda dos discos,
segundo aponta levantamento foi feito pela Associacio Brasileira de Produtores de Discos (ABPD).
Em tom bastante otimista, manchetes como “CD ja ficou para tras e até mp3 esta virando passado.
Ouvir online ¢ presente e futuro” — pontificam uma derrocada definitiva da musica no formato
fisicamente acessivel pelos 6rgaos dos sentidos.

No entanto, essa situacdo ndo transcorreria de maneira tdo unilateral e definitiva... Uma
reviravolta ocorreria, ainda na primeira década do terceiro milénio: o sitio Gira Brazil® mostra
dados estatisticos apontando um aumento progressivo nas vendas de long-plays. Ainda que o

percentual ndo seja alto, em nimeros globais, 0s montantes sédo altos: 9 200 000 de LPs e EPs

5 Conforme registrado na apresentagdo: “O Gira Brazil foi criado em dezembro de 2016 pelo DJ e produtor
cultural André "riot" Costenplatte e é formado pelo DJ, colecionador e produtor cultural Marcelo Costenplatte e
o DJ e produtor musical Flavio Barros”.
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no primeiro semestre de 2015, gerando uma receita de aproximadamente U$ 221 100 000,00,

nos Estados Unidos. Em dezembro de 2017, as vendas de vinil na Inglaterra atingem £ 2 400
000,00, ao passo que os downloads obtém £ 2 100 000,00, de acordo com a Entertainment
Retailers Association (ERA). Uma listagem divulgada pela Official Charts Company aponta
as 40 can¢bes mais vendidas, todas elas nos subgéneros do rock. (Gira Brazil, 2018).

Um aumento de vendas também é observado nos Estados Unidos, durante o ano de
2017:

De acordo com o relatorio Nielsen’s Year-End Report, os LPs registraram
maior indice de comercializagdo desde 1991, quando a Nielsen Soundscan,
que quantifica o mercado fonografico no pais, comegou seus trabalhos de
monitoramento. Os ndmeros batem com outra pesquisa feita pela Buzz
Angle Music: de acordo com eles, as vendas de vinil aumentaram 25,9% em
2016, representando 8% da venda “fisica” de musica em geral. Isso ¢ uma
grande vitdria, visto que, durante 0 ano que passou todo o mercado de venda
de masica, seja digital (MP3, por exemplo) ou fisico (CDs) perdeu de lavada
(sic) para o consumo de mdsica por streaming (Gira Brazil, 2018).

Em nlmeros, isso representa 1 200 000 000 de mdusicas reproduzidas diariamente
pelos servicos de streaming, quantidade sensivelmente inferior ao nimero de mdsicas
carregadas legalmente durante o ano todo, o que equivale a U$ 734 000 000. A volta do disco
em vinil implica, assim, numa busca nao apenas dos albuns, mas também de toca-discos e
acessorios. O diretor de tecnologia, midia e telecomunicacbes da Deloitte, Paul Lee,
argumenta: “Os consumidores estdo optando por comprar algo tangivel e nostalgico e a um

preco de que converte as gravadoras receitas significativas.” (Gira Brasil, 2018).

A volta do vinil?

Se esta vem sendo a maneira predominante da escuta cotidiana, podemos verificar, nos
ultimos 10 anos, numa dire¢do extremamente oposta, a busca do contato direto com o objeto
material, palpavel, coleciondvel - o disco. Sobre isso, vale alguns comentarios.
Primeiramente, ndo sdo mais as megastores que oferecem os discos compactos digitais (CD).
As poucas que ainda existem proximas ao modelo mesclam livraria-disqueria-café vendem
long-plays a pregos muito altos. O desaparecimento dos postos de venda se deve,
primeiramente, ao preco elevado da mercadoria, mas, antes de tudo, & concorréncia com o

mercado informal e a pirataria, com a qual o comércio formal ndo consegue competir. Nos
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Vi coMcult

VINCULOS, REDES E AMBIENTES

VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICACAO E CULTURA

ultimos anos, mesmo as grandes redes as megastores como FNAC ou Virgin estdo em vias de
encerrar as atividades ou de mudar o ramo do negocio. Seguindo esse raciocinio, as lojas de
discos, antigas formas de divulgacdo do repertdrio oficial (o hit parade); locais ritualizados de
descoberta (e eventual compra) de novos langamentos deixaram de marcar sua presenga na
paisagem sonora.

Esta mudanca acarretou em uma contundente transformacdo nos habitos de escuta. O
atual horizonte acustico deste inicio de terceiro milénio difere integralmente da década de
1990, quando o disco compacto se popularizou no mercado e nos lares. E facil imaginar que o
cidaddo que se encontra na idade madura ou mesmo na velhice, nos dias de hoje, ndo tenha se
adaptado totalmente a essa préatica e sinta uma espécie de estranhamento — quando néo falta!-
do hébito de visitar lojas de discos, aonde escolhia os grandes bolachdes a partir dos titulos,
do género, do artista, podendo consultar informacgdes adicionais e demais elementos da capa:
nomes como Rogério Duarte ou Elifas ou Andreato dedicavam um intenso trabalho gréafico!®
O espaco fisico da loja também proporcionava, via de regra, a escuta dos exemplares
escolhidos pelo comprador eventual ou contumaz. Eventualmente, a loja exercia a fungédo de
ponto de encontro de habitués que la se encontravam para discutir as virtudes dos ultimos
lancamentos de seus idolos, sempre auxiliados por um vendedor especializado que,
costumeiramente, guardava, de memdria, muitas informacbes sobre artistas, obras,
compositores etc.

Se esse habito parece extinto, num outro contexto ele volta no &mbito de um publico
consumidor muito particular. A cultura do vinil ressurge, com caracteristicas diversas, muito
embora se trate da mesma natureza material: o “bolachdo” de 33 rotagdes. De acordo com
Dominik Bartmanski, € marca da cena urbana das grandes metrépoles, sobretudo no ambito
de uma cultura jovem e “alternativa”. Feito em menores quantidades, atende ndo as massas,
mas a nichos de produtores/ consumidores especificos. Nesse novo contexto, o disco em vinil
ganhou um novo status, tanto como objeto artistico como elemento afirmador de uma cultura,
que ultrapassa o entretenimento despretensioso. Em assim sendo, vale indagar: Posto que 0s
ouvintes mais jovens ndo tiveram acesso direto a tecnologia analdgica do som, como se

configuram as formas de relacionamento com essa velha-nova tecnologia?

% Note-se que essa pratica tornou-se ritual fetichizado de um publico de aficionados, convertendo-se em habito
(quando nao luxdria) de uma minguada minoria frequentadora de sebos e antiquarios.
VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018
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Retomando as pesquisas de Bruno Imaizumi, pode-se acreditar que “a ideia do retrd,

do nostalgico, a felicidade ao tocar e ver uma capa de album, mudar o disco de um lado para o
outro, ter percepcbes musicais diferentes, dedicar o tempo para ouvir masica e escutar com
mais atencdo... S3o coisas diferentes que podem ser proporcionadas por um disco de vinil,
uma vitrola ¢ suas caixas de som.” (Imaizumi, 2017). Numa época em que as formas de
contato e comunicacdo interpessoal se transportaram aos sinais eletromagnéticos, tal
experiéncia poderia ser considerada como uma volta a tatilidade’ que os objetos materiais
proporcionam.

De certo modo, podemos inferir que a experiéncia da musica mediatizada no formato
vinil trard a tona experiéncias reivindicadas pelos poetas futuristas: o peso; o ruido; o odor,
que correspondem as formas de contato sensivel com 0 meio (“suporte”) sobre o qual o0 signo
se concretiza. A relacdo que se estabelece pode ser bem compreendida se considerarmos a
teoria da midia elaborada, pelos semioticistas Harry Pross e Norval Baitello (1997)8.
Passemos, neste momento, a uma breve anlise sobre essa maneira ritualizada de escuta.

Comecemos pelo ruido: Disfrutar da experiéncia da escuta de um disco no formato
long-play exige uma experiéncia no tempo que em muito difere da escuta de arquivos digitais.
O ouvinte de musica digitalizada em arquivos MP3 transita pela paisagem sonora munido de
alto-falantes intra-auriculares. O habito de usar continuamente os fones de ouvido, recebendo
sinais eletromagnéticos - geralmente classificados como mdsica/ cangdes- parece ter se
transformado em necessidade vital. Os fones de ouvido, atrelados ininterruptamente ao
telefone (smartphone) atendem ao mesmo grau de necessidade que 6culos ou aparelhos para
surdez... Ao por a rodar um long-play é necessario interromper a emissdo de fonte sonora
continua a cada 12 a 15 minutos para virar o disco do outro lado, ou mesmo selecionar outro
long-play. Interrompe-se, temporariamente, a fonte de som/ruido. O ruido da fonte sonora
cessa, ainda que por poucos instantes.

Escolher um disco e p6-lo a tocar € uma experiéncia sensorial e motora completa: o

ouvinte necessitard movimentar-se, manipular objetos em estantes ou outros locais de

" Ao mencionar o termo, referimo-nos a Paul Zumthor (1997) que afirma que um dos tragos diferenciais da
performance mediatizada tecnicamente reside justamente na perda do aspecto héaptico: a tatilidade, o calor, a
presentidade fisica da comunicagdo na voz viva.

8 De acordo com Pross, a comunicacdo se da em trés niveis. A midia primaria ndo solicita além do corpo para
transmitir a mensagem; a secundaria necessita de um aparato para que a mensagem seja recebida; a terciaria, por
sua vez, necessita de aparatos para envio e recebimento da mensagem (BAITELLO, 1997). Nesta abordagem,
consideramos, sobretudo, a midia primaria.
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armazenamento, atividade que longe do sedentarismo, exigira resisténcia osteomuscular,
equilibrio, propriocepcdo. Trata-se, ainda, de uma habilidade de localizacdo visual que solicita
memoria (lembranca do design da capa). Retirar o disco do seu envelope, limpa-lo e coloca-lo
sobre a base solicita destreza nos movimentos finos, de maneirar a evitar arranhdes ou
quebras. O acionamento do braco do pick-up, ndo raro feito manualmente, talvez seja o que
maiores exigéncias para o usuario, de maneira a evitar danos a agulha, ou regulagem do
brago.

O odor também é uma qualidade a ser experimentada. Todo disco deve ter um
envoltorio, geralmente em papel, plastificado, ou ndo. O seu estado de conservacdo podera
exalar odores os mais diversos: da tinta da impressdo recente ao mofo decorrente da
conservagdo inadequada. Receber de presente um disco em long-play é extremamente
prazeroso, dentre outros itens, pelo odor de objeto novo - o que implica em relagdes de
memoria afetiva, acionando areas cerebrais voltadas a essas experiéncias.

O peso é outro aspecto de grande relevancia. A escuta de arquivos em memory stick
para ser decodificado em aparelho digital, por meio de uma conexdo em USB néo exige mais
que o plug-and-play. Ele se abre sozinho, desvendando, numa tela em cristal liquido, uma
panoplia de arquivos. Aqui os olhos encontram sua utilidade: desvendar o que a tela do
computador mostra. Tudo isso acontece num objeto de tamanho reduzidissimo e que pesa
alguns poucos gramas, correndo o risco de perder-se. Um acervo de discos analégicos tem
dimensdes grandes e se pode pesar numa balanca. Carregar um conjunto de discos s6 faz
sentido se for para leva-lo para escutar em outro local que também tenha um aparelho
reprodutor. (Mas também pode ser atitude exibicionista, quando o portador quer se mostrar
como possuidor de algo ao qual atribui algum tipo de valor simbdlico.). Para além de
exibicionismo, tal ato significava vinculo grupal. Vale citar o relato do musico Charles Gavin:
“Quando eu estudava no colégio, em Sao Paulo, dava para gente identificar a que tribo fulano
pertencia pelos discos que ele carregava. O LP era uma forma de vocé se mostrar, de se
exibir, era um cartaz, um outdoor de si mesmo. E assim a gente ia criando nossas referéncias e
herdis”

Em outros tempos, o disco motivava reunides entre pessoas que gostavam de
compartilhar a escuta em grupo, verdadeiro ritual de socializagdo frequente, especialmente na

sala de estar, coletivamente. O local deveria estar devidamente provido de um console
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desenhado para reunir o aparelho de radio, toca-discos e ainda armazenar discos. Depois deles
viriam os racks que incluiriam dentre outros aparelhos, como gravador e o equalizador.

O advento do videocassete talvez tenha sido uma das tecnologias que aos poucos
foram substituindo as reunifes para a audigdo de musica pelo ato de assistir a filmes do tipo
blockbuster. Dai por diante, cada vez mais 0 entretenimento proclamaria os produtos
audiovisuais como a diversdo verdadeira, em detrimento da escuta. Coincidiria, dentre outras
razGes, o inicio da derrocada da industria fonogréafica. Ademais, o desenvolvimento de
tecnologias voltadas a linguagem visual fez com que os signos sonoros tivessem de agregar a
linguagem visual. O videoclipe e emissoras como a MTV atestam as formas de escuta do
periodo. Em tempos de tecnologia digital, o aspecto visual domina acoplando-se
indelevelmente ao signo sonoro.

Postas estas ponderagdes, podemos concluir que o ato de manusear, folhear o encarte,
ler a ficha técnica ndo se encontram ao acesso facil do ouvinte-comprador como ha alguns
anos com a mesma facilidade. Para os adeptos a cultura do vinil, em sua nova feicdo, estes
parecem ser alguns dos tragos importantes que apontam para sua expressiva aceitacéo.

Mas como a consulta a obras, em quase toda a sua totalidade se faz digitalmente,
dificilmente se podera satisfazer a curiosidade sendo com uma amostra de alguns segundos: a
loja virtual s6 possibilita conhecer o contetdo material na integra, apds a compra efetuada e a
mercadoria entregue em seu destino. Da mesma forma, apds a migracdo do disco para o
streaming, servico de transmissdo de obras pela internet, mediante assinatura®, a mdsica passa
a ser consumida sem que haja, forcosamente, informacdes detalhadas sobre a producdo do

disco, intérpretes, compositores etc.

Que reste-t-il de nos amours ?

O que sobrou de nossos amores? Uma lembranga me persegue, sem cessar... Uma
paisagem escondida... flores que se encontram num livro, cujo perfume inebriante se
esvanecem... Ao tomar o foxtrote de Charles Trenet (1942), esforgamo-nos por recuperar um

aspecto que remete a uma atitude nostalgica, a partir da metafora da escuta ritualizada da

® O tipo de contrato varia de acordo com a empresa. Algumas delas oferecem gratuidade, mas ndo
proporcionando o acesso ao acervo completo. O mais popularizado, no Brasil é o Spotify, seguido de outros,
como o Deezer.

VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018



VI coMcult

VINCULOS, REDES E AMBIENTES

VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICAGCAO E CULTURA

musica, no formato de disco, que poderia ocorrer coletivamente. No ano de 1942, ouvir

cancdes mediatizadas tecnicamente s6 era possivel em locais em que houvesse um aparelho
reprodutor e fonte de alimentagdo elétrica. Ainda assim, antes mesmo do surgimento da alta-
fidelidade sonora, estabeleceu-se uma forma de vinculo com o que se ouvia - sobretudo, a
grade das emissoras de radio, recheadas de programacdo musical. Em horarios fixos e
calendarizados, promoveram a fixacdo de uma paisagem sonora. Titulos e intérpretes
tornaram-se memoraveis, fixando um repertério de classicos de todos 0s tempos.

Anos mais tarde, outro Charles — o Gavin-, devotado aos amores pela musica em long-
plays, adotaria uma estratégia original, lancando o programa “O som do vinil”. Ao ser
entrevistado sobre a motivacédo que o levou a produzir a série, em vigor desde 2007, relata:

No ambiente em que eu me criei, nos anos 1970, era absolutamente comum
compartilhar musica. Eu me eduquei desta forma, com amigos, mais jovens ou
mais velhos, quando o habito era ir para a casa de alguém ou ele vir na sua, e
todo mundo ouvia mdsica junto. Esses encontros geravam discussdes. A gente
falava sobre as faixas, usava critérios pessoais, onde o que valia mesmo era a
intuicdo. Amizades se criavam dessa forma — fiz amigos s6 por ouvirmos
discos juntos. E claro que eu ndo tinha a menor ideia de quanto isso seria
importante em minha vida. Foi nesse ambiente que acabei me tornando
baterista. A minha primeira escola de musica foi os discos que eu podia ouvir,
que pegava emprestado e compartilhava. E como sou autodidata — esse foi o
meu start, porque ndo havia outra maneira de comecar, sabia que se tudo isso
foi importante para mim, poderia ser também para outras pessoas (2007).

A proposta de Gavin tem como objetivo recuperar uma experiéncia de escuta dos
discos em vinil que se praticou por quase todo o século XX, mas de maneira reconfigurada.
N&o se trata, aqui, de viver como no passado, ignorando as novas sonoridades que o0 som
digital trouxe. Ao retomar um determinado disco, Gavin conversa com produtores, intérpretes,
compositores, com o intuito de obter informagdes sobre como o disco — entendido como uma
obra — foi concebido.

No terceiro milénio, a simultaneidade a sincronicidade deram lugar a escuta
individualizada, com fones de ouvido, em transito, de um repertorio que “aparece” nao raro de
maneira aleatoria, descontextualizada. Muito raramente &lbuns inteiros sdo ouvidos. Como
alerta Gavin, citando o baterista Questlove, precisamos ter em mente que “a internet hoje é o
lugar onde tudo acontece (...). E navegar na internet € como estar num oceano sem bussola”.

A escuta do “velho-novo”, aqui representado pela musica fonofixada no disco de vinil
propde uma reorganizacdo dos codigos mais antigos, uma vez que ela coexiste com 0S Novos
formatos e novas qualidades sonoras trazidas pela tecnologia digital. De certa forma, operam
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mecanismos geradores que levam a constantes formas de (re)organizacdo dos signos sonoros

sob outras formas de sensibilidade, combinando (novos) textos culturais.
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