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) AMBIENTE AFETIVO DA ESCUTA N
ANALISE SOBRE A COMUNICACAO INTRAUTERINA E SUAS IMPLICACOES
PARA UMA TEORIA DA AUDIO-IMAGEM!

AFFECTIONATE ENVIRONMENT OF THE LISTENING: ANALYSIS OF THE
INTRAUTERINE COMMUNICATION AND ITS IMPLICATIONS FOR A THEORY
OF THE AUDIO-IMAGE.

Luiza Spinola Amaral?

Resumo

Partindo do pressuposto de que as imagens ndo sdo apenas visuais, mas gustativas, tateis, olfativas,
auditivas e, também, musculares ou motoras; e de uma perspectiva metodoldgica que leva em conta a
ontogénese da comunicagdo humana, tal como proposto por Norval Baitello Junior, apresentamos,
nesse artigo, os estudos de Boris Cyrulnik (1995) sobre a comunicacéo intrauterina, estabelecida entre
mae e filho durante o periodo gestacional, no intuito de identificar a relagdo entre imagens acusticas e
motoras. Com isso, pretendemos fundamentar teoricamente uma outra abordagem da imagem,
denominada ‘audio-imagem’, que parece, justamente, resgatar o sentido do corpo e dos vinculos
afetivos estabelecidos nos ambientes da escuta.
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Abstract

Based on the assumption that the images are not only visual, but gustative, tactile, olfactory, auditory
and, also, muscular or motor; and from a methodological perspective that takes into account the
ontogenesis of human communication, as in media theory elaborated by Norval Baitello Junior, we
show here, in this article, the studies of Boris Cyrulnik (1995) about the uterine communication
established between mother and son during the gestational period, in order to identify the relationship
between acoustic and motor images. Thus, we intend to substantiate theoretically another approach of
the image, called 'audio-image’, which seems precisely redeem the sense of body and affective bonds
established in environments of listening.
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Corpo e Midia: entre o ver e 0 ouvir

Para além das midias de massa, 0 som € um meio de comunicacdo humana, que
embora pareca de menor importancia mediante a profusdo de telas e a supervalorizacdo dos
olhos na cultura contemporanea, surge como elemento chave para a reinser¢cdo do corpo,
enquanto sentido, como parte fundamental dos processos comunicativos contemporaneos.
Nessa direcdo, o ouvir aparece como fonte de reativacdo motora do corpo na criagdo das
imagens interiores.

Pesquisas recentes no ambito das teorias da comunicacdo apontam para uma crise do
sentido nas operagdes da midia eletronica, que diz respeito a perda de controle do homem
mediante 0s novos aparatos eletrénicos. Talvez 0 mais evidente deles seja a imobilidade do
corpo perante tais midias, que na metaférica analise de Norval Baitello Junior aparece como o
corpo sentado®. A pesquisa de Malena Contrera pde énfase exatamente na questdo sensorio-
motora e enfatiza que o déficit cognitivo provém de uma perda da capacidade imaginativa —
“memoaria ancestral inscrita no corpo”. A partir, entdo, do conceito de “imagens somato-
sensitivas™ desenvolvido pelo neurologista, Anténio Damasio, observem como a autora

define o problema:

Nos ambientes teleméaticos contemporaneos, nos quais tudo pode estar representado em um
continuo exercicio de abstracdo, uma das poucas coisas que se tornam impossiveis sdo as
imagens sémato-sensitivas (...), tornando inviavel também a imaginacdo que delas poderia
brotar, uma imaginacdo transgressora por defini¢cdo, j& que ndo pautada pela natureza
instrumental e tecnoldgica de suportes mediaticos industrializados, mas sim numa memoria
ancestral da espécie humana inscrita no corpo. (Contrera, 2012, p. 415)

Como demonstra Contrera, a continua abstracdo dos ambientes telematicos afasta os
sentidos e a percepcao concreta do corpo. Sedado pelas novas midias, a imagem afeta, mas

ndo emociona®. Como veremos adiante, o contrario pode ser dito sobre as imagens audiveis.

Nesse sentido, pesquisas no campo da neurociéncia corroboram a centralidade do corpo como

3 Norval Baitello Jr., em sua penultima publicagdo, O Pensamento Sentado (2012), dedica um livro inteiro ao
tema aqui exposto.

4 Para o neurologista Antonio Damasio, as “imagens sdmato-sensitivas” provém das diferentes modalidades
sensoriais do corpo, as quais caracterizam seu amplo conceito de imagem. Percebam: “[a palavra imagem]
também se refere a imagens sonoras como as causadas pela musica e pelo vento, e as imagens somato-sensitivas,
que Einstein usava na resolucdo mental de problemas — em seu inspirado relato, ele designou esses padrées como
imagens “musculares”.” (In. DAMASIO, 2000, p. 402).

5 No artigo aqui exposto, Malena Contrera define afeto como algo que nos afeta, mas ndo mobiliza o corpo, ao
contrario da emocao.
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suporte das imagens, por meio das modalidades sensérias. Dentre os autores preocupados com

0 tema, encontramos ndo s6 Damasio, mas também Oliver Sacks, que escreveu um livro
denominado, Alucina¢des Musicais, e inteiramente dedicado a rela¢do entre som e corpo.
Preocupado com questdes sonoras que emocionam 0s homens, sobretudo na
importancia da musicoterapia para aqueles em alto grau de deméncia®, o médico revela a
intrinseca relacdo entre percepcdo auditiva e producdo de imagens corporeas. Para ele, ndo s
a musica enquanto massa sonora € capaz de estimular o corpo, como a propria capacidade
criativa do corpo de imaginar sons, na medida em que recria a musica mentalmente, age
igualmente como percepcao sensorio-motora, ainda que a musica seja imperceptivel, do ponto

de vista ‘stricto-senso’. Percebam:

Imaginar musica pode ativar o cortex auditivo quase com a mesma intensidade da ativacéo
causada por ouvir musica. Imaginar musica também estimula o cortex motor, e,
inversamente, imaginar a acao de tocar musica estimula o cortex auditivo. (Sacks, 2007, p.
42)

Anténio Damasio, de forma ainda mais enfatica, desenvolve um conceito de imagem

para além da percepc¢do visual, que inclui também os outros sentidos. Para ele, as imagens,
conscientes ou inconscientes, sdo diferentes do que se costuma chamar “padrdes neurais”,
pois podem ser acessadas “somente da perspectiva de primeira pessoa (minhas imagens, suas
imagens)”, enquanto os “padrdes neurais” podem ser acessados “apenas da perspectiva de

uma terceira pessoa”. E conclui acerca da imagem:

| 3

A palavra imagem ndo se refere apenas a imagem ‘“visual”, e também ndo ha nada de
estatico nas imagens. (...). Em suma, o processo que chegamos a conhecer como mente
quando imagens mentais se tornam nossas, como resultado da consciéncia, € um fluxo
continuo de imagens, e muitas delas se revelam logicamente inter-relacionadas. (Damasio,
2000, p. 402)

Malena Contrera quando explana sobre a crise dos sentidos nos novos ambientes
telematicos, em dialogo com o pensamento de Norval Baitello Janior e Dietmar Kamper,

apresenta a centralidade transgressora da imaginacdo proveniente das experiéncias sensorias.

6 Oliver Sacks analisa a importancia da musica no tratamento de Alzheimer como forma capaz de trazer a tona o
self essencial, pessoal e individual de tais pacientes. Observem, nas palavras do autor, como o estimulo sonoro
parece revitalizar exatamente aquela imaginagao transgressora e encarnada da qual fala Contrera. “O objetivo da
musicoterapia para as pessoas com deméncia é bem mais amplo: atingir as emogdes, as faculdades cognitivas, 0s
pensamentos e memarias, o self sobrevivente desse individuo, para estimula-los e fazé-los aflorar. (...) A
musicoterapia com esses pacientes é possivel porque a percepcéo, a sensibilidade, a emoc¢do e a meméria para a
musica podem sobreviver até muito tempo depois de todas as outras formas de memoria terem desaparecido.”
(Sacks, 2007, pp. 320-321).
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Tal faculdade imaginativa aparece também como forca motriz de toda a cultura das imagens,

do culto de morte arcaico’, passando pelo Renascimento®, até os dias de hoje. Entretanto, o
apelo excessivo a visdo mediante a exaustiva difusdo de imagens nos ambientes da cultura
midiatica, parece, pelo excesso, impedir tal desdobramento onirico e, por conseguinte,
enfraquece o potencial simbolico das imagens®. O mesmo pode ser dito a respeito das imagens
sonoras, sejam elas produzidas por todo e qualquer tipo de dispositivo audiovisual, sejam
aquelas que ignoramos, sobretudo nos grandes centros urbanos, e que garante o aumento
constante da poluigio sonora®.

No ambito da recepcdo auditiva, entretanto, para ficarmos com dois termos de
Baitello, ndo foi pela “hipertrofia”, mas pela “atrofia” da percepcao, que deixamos de ouvir as
informagdes sonoras. Ainda assim, como sugere os estudos da neurociéncia, sobretudo de
Sacks, a imagem sonora age como um estimulador direto do corpo na produgdo de imagens.
Nesse sentido, pela falta do referente transposto na visualidade, sugere uma alternativa para se
pensar um tipo de imagem que depende inteiramente de sua dimensdo corpdrea. Podemos nos
perguntar por fim, se diante da excessiva producao simbdlica da contemporaneidade, de apelo
majoritariamente visual, e sabendo que a escuta € um impulsionador direto das imagens
interiores, ndo se pode pensar necessaria uma teoria das imagens sonoras, onde a midia contra

hegeménica ressurja como o soberano territorio de resisténcia?

7 Hans Belting, ao analisar a relagdo imagem, midia e corpo nos rituais arcaicos de culto aos mortos, apresenta a
centralidade do corpo enquanto médium da imagem. Percebam pela definigdo: “a questdo da imagem e do médio
nos conduz novamente ao corpo, que ndo somente foi, mas continua sendo um lugar das imagens pela forca de
sua imaginagdo.” (Belting, 2007, p. 44).

8 Intelectual pioneiro no que se refere ao estudo da imagem para além das decodificagdes iconogréficas, Aby
Warburg revelou de maneira quase embrionaria a dimensao antropolégica da imagem, a principio nas imagens
renascentistas. Preocupado com a reaparicdo de formas antigas na arte de épocas posteriores, Warburg se
interessava pela reaparigdo de simbologias pagas na arte, e também no imaginario, do periodo renascentista,
como explicou Kurt W. Forster, na introdugao do livro de Warburg. Percebam: “Los prototipos antiguos, y sobre
todo el dinamismo de sus gestos y sus plegados en movimiento, invitaban a la imitacion porque ofrecian
férmulas eficaces com las cuales conferir animacién y agitacion emotiva, tanto em el artista como em el
publico, y esta visible movilidad evocaba reacciones que iban mas alla del interes especifico por la obra
lhamando a una suerte de Einfilhlung o empatia artistica” (In: Warburg, 2005, p. 21) .

9 Norval Baitello Junior, no livro, Era da Iconofagia, dedica um capitulo para o tema aqui tratado, acerca do
enfraquecimento do potencial simbdlico das imagens produzidas pela midia. (In: Baitelo Jr., 2005, pp. 14-17).
10 Sobre o0 aumento da poluicdo sonora, ver: Schafer, M. O ouvido pensante. Sdo Paulo: Funda¢do Editora da
UNESP, 1991.
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Ontogénese da comunicagdo humana: a escuta intrauterina e suas implicagfes para uma
teoria da audio-imagem

Se voltando para o universo da comunicagdo humana, o filosofo Peter Sloterdijk, no
seu Esferas I, defende a tese de que “estar-em-esferas constitui a condi¢cdo fundamental para
os seres humanos” (2016, p.44). Para o autor, portanto, a primeira esfera a nos constituir é a
sonosfeérica, ou a esfera sonora, sendo a mais significativa durante a fase da vida pré-natal.
Por meio de uma abordagem filoséfica, mas se valendo dos estudos sobre psicoacustica do
meédico francés Alfred Tomatis, o filésofo trata da voz materna como um canto de sereia
vivificante, cuja escuta, ainda durante a vida intrauterina, torna-se basilar para a formacao da
subjetividade motriz e musical dos individuos. Percebam: “a0 se ouvir repetidamente nesse
espaco sonoro, que tomard mais tarde o nome de mée, a audicdo fetal humana desenvolve os
contornos decisivos da subjetividade motriz ¢ musical” (Sloterdijk, 2016, p. 467).

Pondo énfase nas relagcdes auditivas pré-natais, o autor recupera entdo a ligagéo entre o
ouvido fetal e a voz materna, basilar ndo apenas para o reconhecimento da méae pelo filho,
ap6s 0 nascimento, mas também para o estabelecimento da primeira imagem afetiva (a
imagem da mae), ou da subjetividade motriz e musical, como coloca o autor, que impulsiona
a separacdo e todo o subsequente desenvolvimento da linguagem. Nesse sentido, a
musicalidade vocal da palavra, junto de toda performance corporal e evocacdo emocional que
ela implica, torna-se basilar para se pensar a relacionalidade que ampara e antecede o
aprendizado da linguagem. E que comega ainda no contexto intrauterino, quando a escuta do
canto materno, em meio a tantos sons internos, da digestdo, do coracdo, da circulacdo
sanguinea, etc..., parece adquirir um sentido afetivo primordial, mas que sO sera revelado a
partir do nascimento e do subsequente desenvolvimento das vias sensérias do bebé. Sobre o

direcionamento ativo da escuta fetal, conclui, entao, o filosofo:

No curso dessas investigacdes sobre a audicdo humana e sua evolugéo, constou-se, além de
qualquer davida, que as criancgas ja escutam notavelmente bem no interior do Utero, gragas
ao desenvolvimento precoce do ouvido — talvez desde o estagio embrionéario e, com toda
certeza, durante a segunda metade da gestacdo. Além disso, observacBes impressionantes
atestam que essa capacidade auditiva precoce ndo leva o feto a se entregar passivamente a
vida sonora interior das maes, as vozes e aos ruidos externos filtrados pela &gua; ao
contréario, o ouvido fetal ja desenvolve a capacidade de orientar-se ativamente em um
ambiente sonoro agressivo e incessante, por meio de uma escuta e de uma contraescuta
ativas e autdbnomas. (Sloterdijk, 2016, p. 454)
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Também na busca de entender a sensorialidade do feto, o médico e etologista francés,
Boris Cyrulnik, apresenta elementos ainda mais esclarecedores acerca da relacdo entre a
escuta e o desenvolvimento motor e psiquico dos individuos, que ontologicamente tem inicio
durante a vida intrauterinal’. Segundo o autor, é “o encontro de dois seres em via de

separacao, que da impeto a vida mental” (1995, p. 56). Ou seja:

A primeira peca do aparelho psiquico ndo se forma, portanto, no corpo do feto; ela toma
forma e se modula na substancialidade do encontro entre a mde e o feto, entre oS
acontecimentos que provocam emocdes maternas e a maneira como o sistema nervoso do
pequeno percebe e trata essas informagdes. (Cyrulnik, 1995, pp. 56)
Com isso, 0 autor propde que a vida psiquica pré-natal deve ser entendida como uma
lenta germinacdo a partir do encontro entre a sensorialidade fetal, - que como veremos é
fundamentalmente acUstica e tatil -, e o seu aparelho biol6gico, alimentado pela
sensorialidade materna, seu corpo e suas emocdes, que impulsionam, entdo, a criacdo da
primeira imagem afetiva, como um anincio da separacao.

Relacionando, assim, a sensorialidade e a motricidade do feto, nos diz ele que:

Tdo logo a formacdo de sinapses abre circuitos no cérebro, observam-se, na ecografia,
movimentos de flexdo e de expansao do tronco, de rotacdo da cabeca, de alongamento, de
bocejo, de succdo do polegar, em resposta a estimulos tateis, vindos da parede uterina, e
sobretudo a estimulos sonoros: ruidos agudos que provocam sobressaltos e fonemas graves
que incitam a exploracgdo. (Cyrulnik, 1995, p. 53)

Segundo o autor trata-se de uma sensorialidade amodal que, se alimentando da
sensorialidade materna, adquire, por volta do nono més gestacional, um comeco de
autonomia, indispensavel para o despertar da vida psiquica. Isso significa que a separacdo
entre o bebé e sua mée antecede 0 seu nascimento e que a imagem materna que surge dessa
separagdo é uma imagem afetiva, que impulsiona o desabrochar da vida psiquica do pequeno.
Nesse sentido, a ideia de Cyrulnik coincide com a de Sloterdijk, quando trata da escuta do

canto materno como o halito vivificante, cuja escuta anuncia o nascimento do bebé'?. No

1 Nesse contexto, pode-se dizer que, se a musicoterapia revitaliza o self sobrevivente e as emogdes mais
profundas de pacientes com deméncia, - provocada, por exemplo, pelo Alzheimer -, justamente porque a
memoria musical sobrevive por muito tempo depois de todas as outras formas de memoria terem desaparecido,
como aponta Sacks (2007). Nossa sugestao € que isso se da devido ao fato da meméria musical ser aquela que
primeiro se desenvolve no homem, ativando seu corpo e suas emocdes, ainda antes do seu nascimento, como
veremos a partir da pesquisa de Cyrulnik (1995).

12 Sobre essa escuta vivificante, nos diz Sloterdijk que: “o ouvido fetal extrai do meio materno uma medida
suficiente de altas frequéncias animadoras; ele se estende em direcdo a esses sons €, com boa capacidade de
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entanto hd que se ressaltar que essa sensorialidade vinculada a motricidade do corpo é

fundamentalmente acustica e tatil, ou seja, induzem a ativagdo da escuta.

Partindo de uma perspectiva etologica, que observa os comportamentos fetais por
meio de imagens endo-uterinas como 0 microcinema e a ecografia tridimensional, e do
pressuposto de que a sensorialidade do bebé encontra-se ativa a partir do momento de sua
formacédo, ainda durante o periodo gestacional, Boris Cyrulnik descreve as modalidades dessa
sensorialidade e se pergunta sobre a fungio dessas percepcdes sensoriais'®. Segundo o autor,
as vias sensoriais do feto s6 irdo se especializar apdés o nascimento, no entanto, “a
amodalidade das percepgdes”, cria para ele “um mundo de impressdes ainda pouco
diferenciadas ao qual ele se acomoda” (Cyrulnik, 1995, p. 51). Isso significa que o mundo
sensivel que se apresenta para ele, alimentado pelas emocGes e sensagdes maternas, cria uma
“ecologia uterina”, enfaticamente sonora e tatil, com a qual ele ira se familiarizar e, mais
tarde, reagir a ela com a¢bes motoras. De tal forma que, apos 0 nascimento, o bebé esteja apto
a reconhecer sua mée por meio dos seus sentidos!*.

Importante ressaltar que, nesse contexto, o sentido da visdo parece ser 0 menos
significativo, ja que o feto prematuro ndo focaliza as imagens e ndo visualiza cores, embora
seja estimulado pelo brilho e pelo movimento, captados por sua percepgdo®. O olfato, embora
esteja ativo somente apds 0 nascimento, encontra-se vinculado ao paladar e familiariza o

pequeno com o universo gustativo e olfativo da mée, também induzindo a¢cdes emocionais e

escutar, experimenta o prazer de sentir-se no ramo ascendente de sua possibilidade de existéncia. Com isso,
repete-se, como que por si mesma, a unidade original do despertar, da autoestimulagéo, da intencionalidade e da
alegria antecipatoria” (2016, p. 462).
13 Sobre a “sensorialidade amodal”, nos diz Cyrulnik que “descrever um catdlogo das vias sensoriais do feto
como se se tratasse de sensorialidades separadas e bem canalizadas, analogas as do adulto, constitui hoje uma
posicdo tedrica criticada. Em troca, dizer que quando a mae inala um perfume, ela aromatiza o liquido amniético
que seu bebé prova e este, mais tarde, gracas a sua memoria de curto prazo, reconhecera o perfume significa
considerar informe a sensorialidade do feto: a substancia que o cerca e o0 penetra ndo tem uma forma sensorial
bem diferenciada. A sensorialidade ainda ndo se especializou e pode facilmente passar de um canal para outro”
(1995, p. 50).
14 Esse reconhecimento, indicio da sensorialidade informe do bebé recém-nascido, e sua manifestagdo
performatica, pode ser observado por meio dos diferentes comportamentos manifestados a partir da atmosfera
olfativa na qual ele se encontra: “quando o deitamos perto de um algoddo impregnado com o cheiro dos seios da
mae, ele se aquieta, gesticula menos, baixa as palpebras e mastiga lentamente. Basta deita-lo do outro lado e
colocar seu nariz em contato com outro algoddo sem cheiro ou impregnado com outro cheiro para logo
observarmos movimentos intensos das maos e dos pés, olhos arregalados e boca fechada” (Cyrulnik, 1995, p.
49).
15 Segundo o autor: “pode-se imaginar que, quando o ventre de sua mae esta bem iluminado, o bebé recebe
algumas impressdes de formas se deslocando numa penumbra claro-escura, ja que ele se agita e seu coracéo
dispara. Sua visdo esta pronta. O bebé sé precisa apenas do encontro com os objetos do mundo exterior para
focalizar as imagens” (Cyrulnik, 1995, p. 49).
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motoras do corpo, que serdo posteriormente memorizadas. Assim, “quando uma mulher
gravida aspira um cheiro agradavel ou desagradavel, o coracdo do seu bebé também se acelera
no utero, ou entdo ele muda de posigdo” (Cyrulnik, 1995, p. 49). Ademais, a mée perfuma o
liqguido amnidtico com o seu préprio corpo, 0s alimentos que ingere, o perfume que utiliza, o
cheiro da cidade aonde vive, do homem que ama e assim por diante. Nos explica, entdo, o

autor que:

Como o pequeno ja manifesta performances de memaria de curto prazo, compreende-se por
que, desde seu nascimento, o recém-nascido adapta seu comportamento ao cheiro ambiente:
ele se acalma e mastiga com o cheiro familiar da mulher em cujo interior se desenvolveu, ao
passo que se imobiliza e fica vigilante com qualquer outro cheiro. No utero, as cavidades
nasais e bucais do pequeno ficam cheias do liquido que ele vai provar, com o qual vai se
familiarizar, e que s6 se modelard, sé tomara forma especifica, depois de seu nascimento.
(Cyrulnik, 1995, p. 50)

No contexto intrauterino, também o canal sensorial da audic¢éo se encontra vinculado
ao tato induzindo outras agdes corporais e direcionando temporalmente as performances
fetais. Desse modo, “quando a mée fala, a estrutura fisica de sua fala se transforma em toque,
que estimula o feto e provoca-lhe um comportamento exploratério das mios e da boca”

(Cyrulnik, 1995, p. 50). E continua o autor:

Toda a pele do feto fica em estreito contato com a “pele” amnidtica: a menor variacdo de

movimento, de postura ou de crispacdo materna atinge o dorso do pequeno. Quando ela

anda, quando se estica, quando se aborrece, 0 bebé recebe verdadeiras massagens com as
quais se sincroniza, mudando de posigéo. (Cyrulnik, 1995, p. 51)

Ressaltando, entdo, a relacdo entre o ouvir, o toque e as a¢des emocionais e motoras

do corpo, Cyrulnik define os dois tipos de toque que orientam as percepg¢des sensiveis durante

0 periodo gestacional. Percebam:

Haveria pois dois tipos de toque no feto: um toque postural, em que a pele do dorso e da
nuca colocariam o feto em interagdo com os grandes movimento e as grandes emocdes da
méde — todas as mae testemunham cambalhotas do feto quando choram ou ficam
emocionadas no cinema -, e um toque pela orelha e pela boca do bebé, que perceberia como
uma caricia as vibragdes graves da voz materna. (Cyrulnik, 1995, p. 52)

E continua ele, quando “a mae cantarola, as frequéncias altas de sua vocalizagdo sdo

filtradas por sua prépria substancia; apenas as frequéncias baixas passam e vém vibrar contra

0 corpo da crianga, Como uma caricia, na parte mais sensivel do seu corpo: a boca” (Cyrulnik,
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1995, p. 51). Entendendo, entdo, que o desenvolvimento sensivel do feto se estabelece como
em epigénese, pode-se dizer em consonancia com 0 autor que a percepcao sonora e tatil tende

a mudar de modalidade no processo que conduz a separacéo:

A partir da vigésima sétima semana, o ruido muda de modalidade, ndo é mais uma invaséo
sonora gue provoca uma resposta motora, como o sobressalto; é doravante o objeto de uma
percepcdo ativa que o mantém a distancia, o estrutura e Ihe da uma forma. Nesse estagio, o
bebé torna-se, em termos neuroldgicos, apto a lidar com percepcbes para criar uma
representacdo alimentada pela sensorialidade. (Cyrulnik, 1995, p. 51)

Aqui comeca, portanto, o processo de dessincronizacdo entre os ritmos da mae e do
bebé, de tal modo que aquele se transforma num estimulo para o pequeno: “a voz materna,
grave, melodiosa e ritmada pelos siléncios, diferencia-se da monotonia placentéria,
cadenciada pelos batimentos cardiacos”, ¢ o “andar e os movimentos da mae comecam a
organizar o dia do pequeno com periodos de atividade e de repouso” (Cyrulnik, 1995, p. 53),
0 que significa que é justamente essa percep¢do ritmica que se constituird num objeto

sensorial para ele:

Este ritmo constitui para ele um objeto sensorial que estrutura sua percepcao de tempo, e
isso significa que a representacdo surgida no final da gravidez é afetiva, alimentada por
informacdes sensoriais com as quais 0 pequeno ja se familiarizou. E a separacdo que, ao
transformar o tempo em objeto sensorial, da impulso a vida mental. (Cyrulnik, 1995, p. 53 e
54)

A partir, entdo, da vigésima sexta semana, os perfis comportamentais passam a se
diferenciar de um feto para outro, indicando a aptiddo do pequeno no tratamento de certas
informagdes por meio de sua sensorialidade amodal, na familiarizagdo com essas informagdes
por meio de sua curta memoria e na reacdo a ela por meio de a¢cdes motoras do corpo. De tal
forma que “por volta do nono més, ¢ o feto quem toma a iniciativa de seus comportamentos.
Age menos em resposta a sua mae e ja manifesta um comego de autonomia” (Cyrulnik, 1995,
p. 53), iniciando a separacdo, ainda na cavidade materna: agita-se quando a mée relaxa e
aproveita-se de sua sesta para se movimentar e acorda-la. Importante ressaltar, portanto, como
a percepcdo desse ambiente uterino, que conduz a separagdo da mde e seu bebé, é
fundamentalmente sonora e musical, o que significa que a imagem afetiva formada durante

esse periodo é uma imagem acustica, ou uma audio-imagem, vinculada as emocdes do corpo.

VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018



Vi coMcult

VINCULOS, REDES E AMBIENTES

VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICACAO E CULTURA

Isso porque, se partirmos de uma classificacdo dos sentidos, na qual a visdo e a

audicdo sdo considerados sentidos de distancia e os trés restantes, tato, olfato e paladar,
sentidos de proximidade'® (e que, portanto, sé vdo adquirir sentido apds o nascimento), e se
ademais é a percepcdo temporal que se constitui num objeto sensivel, possibilitando a
utilizacdo da memdria e suas experiéncias, entdo pode-se concluir que a separacao entre a mée
e seu bebé se estabelece a partir da ativacdo da escuta; uma vez que é o Unico sentido de
distancia ativo nesse momento, ordenando ritmicamente a sensorialidade difusa do bebé e
trazendo sentido aos sentidos. Para Cyrulnik, em suma, a origem da vida psiquica e, portanto,
da nossa capacidade de criar imagens, ou representacdes, encontra-se no efeito estimulante
que o ritmo dessincronizado provoca no bebé, impulsionando “o primeiro mundo mental do
feto”, “um mundo de representacdes organizadas em torno do afeto prazer-desprazer”
(Cyrulnik, 1995, p. 54).

O mecanismo que permite a integracdo e a interpretacdo em imagens afetivas das
emocBes maternas, captadas pelos canais sensoriais do feto, é o sono paradoxal, que deriva de
condicionamentos hereditérios, determinados geneticamente. No entanto, a incorporacdo das

informacdes sensoriais varia segundo o biétipo uterino:

Todos os mamiferos cuja gestacdo dura nove meses criam, por volta do sexto més
intrauterino, uma organizacdo em trés niveis de consciéncia: um estado de vigilia, com
movimento do corpo e dos olhos; um sono lento e tranquilo com ondas lentas, e um sono
rapido, com masculos relaxados. Tao logo surge o sono réapido, o feto — verdadeira esponja
sensorial — torna-se capaz de incorporar certas informacGes sensoriais extraidas de seu
bidtipo uterino, essencialmente tateis e auditivas, e de memorizé-las. (Cyrulnik, 1995, p. 54)
Nesse sentido, enquanto a escuta organiza ritmicamente as agdes motoras do bebé, -
estimuladas pelas sensagcOes e emogOes maternas, que alimentam sua sensorialidade amodal -,
induzindo uma percepcdo temporal que possibilita a utilizagdo da memoria e suas
experiéncias; o sono rapido tem a fungdo de incorporar no bebé esse universo emocional da
mée, desencadeando sua memorizacgéo afetiva, com forte conotagédo de prazer ou desgosto. A
hipo6tese do autor, portanto, é a de que o fenbmeno mental surge a partir da incorporacéo da
sensorialidade materna no recipiente de sonhos do feto, e que na base de todo processo de

aprendizagem enontra-se a experiéncia afetiva proto-verbal, estimulada, sobretudo, pela

16 Essa classificacdo vem sendo trabalhada por Norval Baitello Jinior, inclusive foi um dos temas tratados na

disciplina: “Filogénese e ontogénese da comunica¢do humana como arqueologia dos ambientes midiaticos e

culturais”, cursada durante o primeiro semestre de 2014 por essa autora, durante o seu doutoramento no

Programa de Pds-graduacdo de Comunicacdo e Semidtica da Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo.
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escuta. Nesse sentido, ha que se destacar que essa incorporacdo sensorial da ecologia uterina
deriva de estimulos tateis e auditivos, vinculados as acbes motoras do corpo, basilares para a

criagdo das imagens afetivas. Assim conclui o autor:

A existéncia agora confirmada de uma memoria curta e de um contagio emocional permite
abordar a questdo do impulso a vida mental. Na base do cérebro, as formacoes reticulares
mesencefalicas aceleram o coracdo do bebé e Ihe provocam sobressaltos quando ele recebe
uma informacdo emocional. O sono rapido incorpora na memdria esses acontecimentos
sensoriais. As sensagdes percebidas e integradas na memoria tém uma forte conotacéo de
prazer ou desgosto. Pode-se falar, entdo de experiéncia proto-verbal, na qual o bioldgico da
impulso a um inicio de representacdo. Ja que a percepcao fetal pode desencadear uma
mem©ria afetiva, pode-se supor a existéncia de um sentimento de continuidade em si,
condicdo de qualquer representacdo. (Cyrulnik, 1995, p. 60)

E esse sentimento de continuidade, portanto, que conduzira os sentidos do bebé para o
reconhecimento da mée ap0s 0 nascimento e para sua integracdo no mundo. No entanto, como
vimos, a percepcao e interpretacdo do universo emocional materno numa imagem afetiva, ou
num “inicio de representacdo”, deriva de estimulos basicamente sonoros e tateis, que
impulsionam acbGes motoras e emocionais, caracteristicas das experiéncias afetivas e,
sobretudo, da experiéncia da escuta atenta ou apaixonada. Podemos dizer com isso que a
ativagdo da escuta encontra-se fundamentada nas acBes sensiveis e motoras do bebé,
derivadas de uma percepcdo sonora e ritimica e, portanto, musical, que possibilita o
desenvolvimento futuro da linguagem. Nesse contexto, pode-se dizer que a imagem afetiva da
mde se revela como uma audio-imagem primordial que por meio da sensibilizagcao emocional

da impulso a vida mental.
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