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Resumo

E relevante o fato das telenovelas influenciarem as concepcdes de representagdes sociais, atingindo a
visdo que temos sobre nds e também do outro. O artigo apresenta discussdes referentes aos seguintes
eixos: etnicidade e identidade, telenovelas, estere6tipos, representacdo e memoria. Agrega a essa
discussdo a criagdo da lei do Estatuto da Igualdade racial promulgada no ano de 2010 como tentativa
de maior equidade entre negros e brancos. Questiona-se como a representacéo depreciativa dos negros
podem influenciar na formacao identitaria, no imaginario social coletivo e também nas reformulacdes
e resgates da memoria. Tal reflexdo tem como fundamento o grande alcance das redes televisivas e 0
alto consumo de telenovelas no Brasil.
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Abstract

It is relevant that telenovelas influence the conceptions of social representations, reaching the vision
we have about us and also the other. The article presents discussions on the following axes: ethnicity
and identity, soap operas, stereotypes, representation and memory. Added to this discussion is the
creation of the Statute of Equality Act promulgated in 2010 as an attempt for greater equity between
blacks and whites. It is questioned how the depreciative representation of the blacks can influence in
the formation identity, in the collective social imaginary and also in the reformulations and rescues of
the memory. This reflection is based on the great reach of television networks and the high
consumption of soap operas in Brazil.
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O problema identitario na representacdo do negro

Segundo Stuart Hall (2013), a identidade ndo esta inteiramente preenchida dentro de
nos, mas é também construida pela maneira como somos representados ou vistos pelos outros.
Sendo assim, o tratamento que a populac@o negra recebe e o papel que ela ocupa nos meios e
processos mididticos reflete “consequentemente” uma relagdo historica e social de défices e
preconceitos perpetuados.

O Brasil é um pais miscigenado com predominancia negra em que a aparéncia e a
tonalidade de pele (mais clara ou escura) pode vir a definir as convivéncias e relagdes ao
longo da vida do sujeito. As representacbes midiaticas sdo influenciadoras diretas na

construcdo do imaginario social.

Portanto, o reforgo do preconceito ndo € verbal, estd na construcdo das narrativas, em sua
estética e em seus valores. Continuamos acreditando que o belo é branco e que o negro
representa um componente populacional ligado ao atraso e a feilra, em decorréncia das
persisténcia de uma mentalidade colonial. (Aradjo, 2006, p. 33).

Apesar da formacdo nacional ser multirracial e plural, ndo é o que se identifica nas
producbes midiaticas, em que os padrdes europeu e americano sdo os explorados. Segundo
Sansone (2003), o processo de transformacdo da cultura negra num fator mercantil de carater
nacionalista no Rio de Janeiro, girou entre duas instituicfes: 0 samba e o carnaval. A aparicédo
do negro na midia se restringe “em sua maioria” ao periodo do Carnaval, quando o corpo do
afro-brasileiro é apresentado de maneira sexista, folclorica e estereotipada, em papéis
determinados a pessoas de pele negra, como a atuagdo de personagens escravos. Para Bhaba o
ato de estereotipar é:

O ato de estereotipar ndo € o estabelecimento de uma falsa imagem que se torna bode

expiatorio de praticas discriminatérias. E um texto muito mais ambivalente de projecdo e
introjecdo, estratégias metaféricas ricas e metonimicas, deslocamento, sobre determinagéo,

culpa, agressividade, o mascaramento e cisdo de saberes “oficiais” fantasmaticos para
construir as posicionalidades e oposicionalidades do discurso racista. (Bhabha, 2005, p. 125).

Aradjo (2000) conclui que o negro quase nunca estd presente nas telenovelas
nacionais. E quando sdo incluidos, recebem papéis subalternos, realizando oficios bracais,

com narrativas hiperssexualizadas, reforcando a ideia de uma inferioridade intelectual.

VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018



Em poucos trabalhos identificamos atores negros nos papéis principais, de protagonistas ou
antagonistas. [...] Se o personagem criado pelo autor néo receber, na sinopse, referéncias sobre
0 seu pertencimento racial, o ator branco tende a ser escolhido. O afrodescendente sé tera a
sua oportunidade assegurada se existirem rubricas que evidenciem a necessidade de um ator
negro. Se na construcdo do personagem for destacado um tratamento estereotipado, recorrendo
aos arquétipos da subalternidade na sociedade brasileira, aumenta a possibilidade de
construcdo para o ator negro. De um modo geral, ao ator afro-brasileiro estdo reservados os
personagens sem, ou gquase sem, agdo, 0S personagens passageiros, decorativos, que buscam
compor o espaco da domesticidade, ou da realidade das ruas, em especial das favelas. (Araujo,
2006, p. 117)

A estética do branqueamento nas telenovelas segue 0 mesmo principio adotado por
alguns publicitérios, produtores e roteiristas brasileiros . O negro ndo é o publico alvo dos
comerciais de venda e outras producgdes, pois criou-se a ideia de que essa populacdo nédo
possui poder aquisitivo de compra, logo, ndo teria motivos para a insercdo de campanhas em
que os negros desenvolvessem relacfes de pertencimento e, também, a participacdo como

atores. Além disso, ha a rejeicdo estética por parte dos receptores.

Empresarios, publicitarios e produtores de tevé, como norma, optam pelo grupo racial branco,
nos processos de escolha dos modelos publicitarios, na estética da propaganda e até mesmo
nos critérios de patrocinio ou apoio a projetos culturais. E uma constante a negativa de
incentivo cultural aos programas de tevé voltados para a populacdo afro-brasileira,
normalmente sob a alegacéo de ndo haver retorno comercial. O empreséario brasileiro, em sua
grande maioria, ndo acredita que o0 negro seja uma forca econémica. Na I6gica dessa maioria,
preto é igual pobre, que € igual a consumo de subsisténcia. (Araujo, 2006, p. 39).

O ideal de branqueamento tem a midia como auxiliadora no sentido de oferecer um
padrdo estético como Unico e homogéneo, nao levando em consideracdo as herancas sociais,
culturais e éticas de um povo. Segundo Muniz Sodré (1999), a identidade pode ajudar a
politizar os conflitos, criando possibilidades de representacdo das subjetividades junto ao
espaco regido pelo Estado.

Algumas politicas publicas foram pensadas com o propésito de resgatar o
pertencimento identitario e suprir alguns défices que perpassam geracdes. Esses, por sua vez,
refletem problemas sociais e estruturais de nosso meio. No inicio dos anos 2000, existia uma
forte discuss@o no pais sobre a lei que seria capaz de garantir um dos maiores avangos sociais
e politicos no que se refere a direitos e igualdade racial. O Estatuto da Igualdade Racial® foi

sancionado pelo presidente na época, Luis Inacio Lula da Silva, em julho de 2010. Contudo,

3 Estatuto da Igualdade Racial: é uma lei brasileira promulgada em 2010 pelo presidente Luis Indcio Lula da
Silva. Trata-se de um conjunto de regras e principios juridicos que visam a coibir a discriminacdo racial e a
estabelecer politicas para diminuir a desigualdade social entre os diferentes grupos raciais.
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ao longo desses anos de intensas batalhas e reivindicacGes, 0 estatuto passou por uma série de
modificacOes que alteraram diretamente sua proposta final.

A sua aprovacao se deu em um acordo entre governo e a 0posi¢ao, que ndo concordava
com algumas das exigéncias do projeto. A regularizacdo de terras quilombolas, uma espécie
de “cotas” e um percentual obrigatorio de atores negros e figurantes em novelas e programas
de TV foram retirados do Estatuto. Apesar das limitacdes e recortes, ele foi visto como uma

grande conquista e um passo adiante no longo caminho na busca de um pais mais justo.

Art. 44. Na producdo de filmes e programas destinados a veiculacdo pelas emissoras de
televisdo e em salas cinematogréaficas, devera ser adotada a préatica de conferir oportunidades
de emprego para atores, figurantes e técnicos negros, sendo vedada toda e qualquer
discriminacédo de natureza politica, ideoldgica, étnica ou artistica (Estatuto, 2010)

O Estatuto da Igualdade Racial, com o texto final sancionado pelo presidente Lula
apos quase um ano de sua aprovacdo no Congresso, exclui quaisquer tipo de cotas, 0 que
“para especialistas” era parte fundamental, que realmente garantiria a igualdade entre negros e
brancos. O texto final passou por significava alteracdo comparando-se a proposta inicial.
Existem os que defendem que ele contribui de certo modo, outros pesquisadores, entretanto,
acreditam que ele ndo atendeu as necessidades da populacdo negra, como destaca o

antropélogo Kabengele Munanga (2010).

O documento foi praticamente desfigurado. O fato de reconhecerem que h& preconceito no
Brasil e que algo precisa ser feito ja é alguma coisa. Mas o texto ndo contempla a expectativa
da populagcdo negra, porque um dos problemas do Brasil — a auséncia de igualdade — foi
removido. (Munanga, 2010, p. 67)

A aplicacdo de politicas publicas como a do estatuto, poderiam auxiliar na
discrepancia de papéis entre negros e brancos nas telenovelas e demais ficgdes seriadas . As
representacdes e suas narrativas, sdo de certo modo, agentes na formacdo das memodrias.
Discutiremos mais adiante sobre essa relacdo e afetacOes. Antes iremos discutir um pouco

sobre a telenovela no Brasil.
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A Telenovela brasileira

A telenovela possui atuacdo distinta dos demais programas televisivos como o0s,
filmes, espetéaculos, programas de entretenimento e outros. A performance dos personagens,
produtos consumidos, modas lancadas, assim como seus borddes, alcangcam o telespectador e
podem se tornar referéncias nos modelos e construcfes identitarias. De acordo com Lopes
(2013), a televisdo, como parte integrante da familia, torna as cenas, personagens e 0s
acontecimentos das telenovelas como algo cotidiano. Esse processo reflete a forma que os
individuos se apropriam de determinados acontecimentos, elaborando e incorporando a sua
memoria elementos, personagens, masicas, rituais, historias e visdes de mundo.

As novelas, como outros produtos midiaticos de presenca diaria na vida do brasileiro,
possuem consumo popular em massa e participam ativamente da construcdo da realidade e do
imaginario social como afirma Motter:

A telenovela pode ser considerada, no contexto brasileiro, o nutriente de maior poténcia do
imaginario nacional e, mais que isso, ela participa ativamente na construcdo da realidade, num
processo permanente em que ficgdo e realidade se nutrem uma da outra, ambas se modificam,
dando origem a novas realidades, que alimentardo outras ficcdes, que produzirdo novas
realidades. O ritmo dessas transformacdes passa a ser a questdo. (Motter, 2003, p. 174)

E de extrema relevancia a atuacio da midia no imaginario social. As ficces seriadas
podem influenciar nas concepcdes de representacdes sociais, atingindo diretamente a visdo
que temos sobre nos e também sobre outro. A ficgcdo seriada pode contribuir na construcdo da

realidade, memoria e identidade social.

A presenca central da televisdo em um pais situado na periferia do mundo ocidental poderia
ser descrita como mais uma singularidade de uma nagdo que, ao longo de sua historia, foi
representada, reiteradamente, como uma sociedade de contrastes acentuados, entre riqueza e
pobreza, modernidade e arcaismo, sul e norte, litoral e interior, campo e cidade. Se é verdade
que a televisdo estd implicada na reproducdo de representacbes que perpetuam diversos
matizes de desigualdade e discriminacdo, também é verdade que ela possui uma penetracdo
intensa na sociedade brasileira, devido a sua peculiar capacidade de alimentar um repertério
compartilhado de sentidos por meio do qual pessoas de classes sociais, geracdes, sexos, etnias
e regides diferentes se posicionam e se reconhecem umas as outras. (LOPES, 2013, p. 2).

Em uma via dupla, as telenovelas, interferem, influenciam e participam da construgéo
do imaginario social, a0 mesmo tempo que utilizam elementos da realidade para consolidar e

perpetuar discursos e producdes tradicionais. No caso da representacdo do negro, é notavel
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uma perpetuacdo de discursos muitas vezes envoltos em preconceitos e esteredtipos pre-

concebidos de um contexto histérico e social.

O Efeito na Membria

De acordo com Lopes (2010), os telespectadores sentem-se participantes das novelas
e mobilizam informac6es que circulam em torno deles no seu cotidiano. As relacdo do publico
com as novelas sdo mediadas por uma variedade de instituicfes, pesquisas de audiéncia,
relagBes pessoais, contatos diretos com autores, além da imprensa e da midia especializada e,
mais recentemente, por dispositivos da internet.

A circulacdo dessas informacdes e comentarios atingem também aqueles que s6 de
vez em quando ou raramente assistem as novelas. Vejamos:

As pessoas, independentemente de classe, sexo, idade ou regido acabam participando do
territorio de circulacdo dos sentidos das novelas, formado por inimeros circuitos onde sdo
reelaborados e ressemantizados. Isto leva-nos a afirmar que a novela é tdo vista quanto falada
pois seus significados resultam tanto da narrativa audiovisual produzida pela televisdo quanto
das intermindveis narrativas (presenciais e digitais) produzidas pelas pessoas. (Lopes, 2010, p.
4).

Esse contato com as narrativas e sentidos produzidos e reproduzidos nas telenovelas
compdem uma espécie de arquivo. Esse “arquivo” se trata das memorias. Para Pollak (1992),
as memorias podem ser individuais e coletivas. Vejamos 0s elementos que as constituem
segundo o autor:

Quais sdo, portanto, os elementos constitutivos da memoria, individual ou coletiva? Em
primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar, sdo o0s
acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela", ou seja, acontecimentos vividos pelo
grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer. S0 acontecimentos dos quais a
pessoa nem sempre participou mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim
das contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo. (Pollak, 1992 ,
p.201).

Sobre esse assunto Halbwachs (1990) acredita que nossas lembrangas permanecem
coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos
quais sO nds estivemos envolvidos. Segundo o autor, nunca estamos s6s. Em conformidade,
Huyssen (2000) acrescenta que as memorias fazem parte de um arquivo que é a0 mesmo

tempo pessoal e coletivo. De acordo com ele:
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As memorias fazem parte de um arquivo ao mesmo tempo pessoal e coletivo e assim sdo
retratadas e reproduzidas pelas midias a fim de eterniza-las. Além dos fatos historicos,
documentais e das praticas culturais cotidianas, a memaria pode surgir ou ser reativada pela
telenovela, que, por participar ativamente do processo de construcdo e resgate de um momento
especifico, gera uma relacdo emocional e afetiva muito mais intensa. Essa afetividade, no caso
da telenovela, adquire proporcOes coletivas. Lembrando também que nos dias de hoje, a
influéncia das mediagoes das novas tecnologias de midia funcionam “como veiculo para todas
as formas de memoria” (Huyssen, 2000, p. 20).

A telenovela como narrativa da nacao: memdrias e identidades

A midia torna-se uma peca importante nas reformulacdes e resgates da memoria
daqueles que assistem e dos que sdo afetados de algum modo pelo contetdo produzido por tal.
No caso da telenovela brasileira, alguns membros pesquisadores do Obitel*, em suas
pesquisas, a descreve repetidas vezes como “narrativa da nagao”.

Dentre os aspectos que tém diferenciado a producdo teleficcional brasileira dentro do conjunto
dos paises do obitel, talvez o principal seja o fato da telenovela brasileira, ao longo de seus
quase 50 anos de encontro diario com o publico, ter se tornado uma narrativa da nacao.
Consideramos essa hipdtese como sendo heuristica em vista da longa e profunda construcéo
discursivo-cultural do pais como “comunidade imaginada” em que a telenovela se tornou.
(Lopes, 2010, p. 132).

E partindo do viés da telenovela como narrativa da nagio que “se coloca a
capacidade e a autoridade da televisdo operar como agente da memoria coletiva e nas
identidades” Lopes (2010). Em razdo do fato de que as fronteiras das coletividades se
tornaram inseparaveis do uso dessa midia. Nos géneros midiaticos, nos processos de
producdo- e nos diferentes meios- estdo localizados os espacos e lugares preferenciais em que
se narra a memoria de uma nacao.

A telenovela nos transporta a um universo que é ao mesmo tempo ficcéo e espelho da

realidade. Uma espécie de troca subjetiva. Sobre a interacéo entre televisdo e a memoria:

Muito além de apenas entreter, elas trabalnam tanto no imaginario coletivo quanto nas
memorias histéricas e afetivas. A televisdo, como parte integrante da familia — ocupando
lugares privilegiados da casa, e ndo sO, — torna as cenas, as personagens e 0s acontecimentos
das telenovelas elementos do cotidiano. Esse processo reflete as formas com que o0s
individuos se apropriam de determinados acontecimentos do passado, elaborando e

4 0 OBITEL - Observatorio Ibero-americano da Ficcdo Televisiva - € uma rede de pesquisa internacional
constituida por nove grupos nacionais de pesquisa, reunidos por um protocolo metodolégico unificado para o
monitoramento anual da producéo de ficcdo televisiva em cada pais, objetivando uma analise comparativa dessa
producdo no espaco ibero-americano. Os resultados desse trabalho foram publicados nos Anuarios OBITEL
(2007, 2008, 2009 e 2010)
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incorporando a sua memoria “elementos, personagens, historias, musicas, rituais e visdes de
mundo que refor¢cam sua identidade” (Herchmann; Trotta,2007, p. 72).

O modo de lembrar é algo individual, contudo, o grupo e relacdes em que esse
sujeito esta inserido pode ajuda-lo a reter, esquecer e até mesmo reforcar suas lembrancas.
Para Lopes (2010) a narrativa da telenovela pode ir coletivizando a memodria individual e, no
que lembra e no como lembra, faz com que fique o que signifique. Assim como na memoria,
na recep¢ao da telenovela “fica o que significa”. Para a autora a telenovela ¢ um repertorio
comum de dialogo. Ela guarda e também faz guardar como registro de uma memoria
compartilhada, de um repertério compartilhado. Por isso, a entendemos como um lugar de
construcio e de arquivamento da memoria coletiva. E, a0 mesmo tempo, memoria e arquivo.

Diante do material tedrico exposto, pensar a telenovela como local de memdria é
oferecer a ela um espaco como recurso comunicativo no trabalho das memorias coletivas e na
narrativa do imaginario social. Quando voltamos nosso olhar ao panorama de representacdo

dos negros nas telenovelas e os estereotipos, nos deparamos com uma problematica.

[...] a perda de capacidade de classificar é insuportavel tanto para os individuos quanto para 0s
grupos: assim, 0s esteredtipos serdo, muitas vezes, as muletas de um pensamento
classificatorio frustrado ou posto em questdo por uma massa de informacgdes muito complexa
ou desordenada. Do ponto de vista entre as relacdes de memoria e identidade, a maneira pela
gual esse pensamento classificatdrio vai se aplicar a categoria do tempo sera fundamental,pois,
tal como ja falado no segundo capitulo as representacdes da identidade sdo inseparaveis do
sentimento de continuidade temporal (identidade narrativa, apela a tradicdo, ilusdo da
permanéncia, fidelidade mais ou menos forte a seus proprios engajamentos, mobilizacdo de
tragos historicamente enraizados no grupo do pertencimento etc). (Candau, 2016, p.84).

Se a midia e a telenovela — como produto cultural de maior consumo no pais- esta
diretamente ligada ao ato de lembrar e na reformulacdo e formacdo de memorias, qual o
tamanho do problema identitario e de consolidagdo de memorias coletivas que reproduzimos e
reafirmamos ao representar negros em esferas estereotipadas e depreciativas? Qual a afetacéo
na construcdo e reconhecimento identitario da populacdo negra do pais? nao é possivel
mensurar e responder essas perguntas com esse trabalho, no entanto, é possivel refletir
possibilidades e erguer consideragdes através dos autores aqui trabalhados.

Para Pollak (1992), se é possivel o confronto entre a memdria individual e a memoria

dos outros, isso mostra que a memoria e a identidade sdo valores disputados em conflitos
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sociais e intergrupais, e particularmente em conflitos que op6em grupos politicos diversos.

Para ele:

Podemos portanto dizer que a memé6ria € um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de
um grupo em sua reconstrugdo de si. (Pollak, 1992 , p.204).

Para o autor, a importancia de estudar memorias coletivas, nacionais, implica
preliminarmente a analise de sua fungdo. A memoria, essa operacdo coletiva dos
acontecimentos e das interpretacfes do passado que se quer salvaguardar, se integra, como
vimos, em tentativas mais ou menos conscientes de definir e de reforcar sentimentos de
pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos,
sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clds, familias, nacdes etc. A referéncia ao passado serve
para manter a coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem uma sociedade, para definir
seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas também as oposicdes irredutiveis. No
contexto de uma perpetuacdo de representacGes depreciativas de negros, é necessario uma
reflexdo sobre quais sentimentos e afetacBes essas memdrias causam no pertencimento e
reconhecimento identitario dos afrodescendentes - a maior porcentagem populacional-

brasileiros.

Consideracoes finais

Diante do apresentado, conclui-se que o problema da existéncia e reforco de
estereotipos raciais presentes na sociedade € algo que se estende ha anos dentro da televisdo
brasileira. O personagem negro aparece sempre limitado em suas possibilidades de atuacao,
sendo encaixado em papéis de subordinacdo aos brancos. Deste modo, a maneira com a qual o
negro é representado tambeém € perceptivel como uma especie de reflexo de sua trajetoria
histdrica e social.

Partindo da discussdo aqui proposta, concluimos também que tais representacfes
podem atuar no imagindrio social de maneira negativa, uma vez que a identidade dos sujeitos
estd sempre em construgdo. Para Lopes (2010) a narrativa ficcional televisiva aparece como
um valor estratégico na criagédo e consolidacdo de novas identidades culturais compartilhadas,

configurando-se como uma narrativa da nacéo.
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A partir das discussdes acima, entendemos que as telenovelas — e outros produtos
midiaticos- podem atuar nas formulagdes e reformulacdes das memorias por tratarem de
experiéncias compartilnadas com valores simbdlicos em suas narrativas. Por isso, mais que
uma modalidade de memoria coletiva, a memoria mididtica vem ocupando uma posi¢do
central no imaginario coletivo do pais. Por isso, estudar as relacdes entre midia e lembranca é
uma dimensdo fundamental nos estudos de midia e nos estudos de memoria.

O Brasil é um pais majoritariamente negro, mas, que uma pequena parte da
populacdo se reconhece como tal. Além da trajetdria historica do negro no pais, a perpetuacéo
de esteredtipos e outras violéncias fisicas e simbolicas sdo responsaveis por esse “nao
reconhecimento” étnico racial. Assumir-Se negro é tomar posse de uma série de negatividade
e violéncias que precedem e vao além da individualidade do sujeito. Mais do que nunca,
torna-se necessario discutir as representacdes e a identidade negativa do negro brasileiro nas
telenovelas.

Assim, é perceptivel a necessidade de mais politicas publicas eficazes e documentos
reivindicativos, como o Estatuto de Igualdade Racial, em sua tentativa de consolidacdo de
uma sociedade mais igualitaria como exemplificado neste artigo. Vivemos avangos
significativos no que diz respeito a presenca de personagens negros nas ficcGes seriadas
ocupando papéis de reconhecimento e valorizacdo social, contudo, ainda ha muito em que se
avancar para uma possivel equidade. Tamanha discrepancia representacional deixa como
herangca uma memdria esvaziada e negativa, além de contribui¢cbes negativas e mistificadas

no que diz respeito a identidade do negro brasileiro.
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