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Resumo

O presente texto tem por objetivo investigar como a arte da performance tem ativado discursos
histdricos, sociais e politicos-ideoldgicos da negritude brasileira, tomando como referéncia as acdes
performativas de criadores afro diaspdricos. Dentre as performances elencadas, encontram-se trés
acoes que refletem sobre uma cultura de violéncia e de opress@es, historicamente silenciadas contra o
corpo negro: “Bombril” (2010), de Priscila Rezende, “Merci Beaucoup, Blanco!” (2015) de Musa
Michelle Mattiuzzi (SP) e “Negrotério” (2016) do Coletivo Preta Performance (SP). Nesses trabalhos,
o0 corpo é local de protesto e de producdo de discursos contra as representacbes negativas,
historicamente atrelados a corporeidade negra.
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Abstract

This assay intends to investigate how the performance art had activade historical, social and
ideological political speeches about the black people in Brazil, taking as reference the performative
actions from afro diasporos founders. Among the chosen performances, there are three actions the
reflect about a culture of violence and oppressions historically silenced against the black
body:“Bombril” (2010), by Priscila Rezende, “Merci Beaucoup, Blanco!” (2015) by Musa Michelle
Mattiuzzi (SP) and “Negrotério” (2016) by Coletivo Preta Performance (SP). In this works, the body is
the place where we can protest and produce speeches against negative representations historically
trailers to black corporeity.
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Corpo Diasporico

A diéspora negra se constitui no corpo. Herdeiro de um sistema socioecondmico
escravagista, 0 corpo negro, esta representado na memdria social por diversos estigmas
depreciativos impostos historicamente a ele. Para lzildinha Baptista Nogueira, 0 corpo
funciona como marca dos valores sociais; nele, a sociedade fixa seus sentidos e valores.
Socialmente, o corpo é um signo (NOGUEIRA, 1998). A autora ressalta que no imaginario
social produzido pela sociedade branca e escravocrata, 0 negro funcionou como significante
catalisador dos fantasmas e perversidades dessa mesma sociedade, a qual, exteriorizando
esses nucleos internos que aterrorizam, construiu representacbes em que tais horrores sao
presentificados no corpo negro (NOGUEIRA, 1998, p.120).

As representacfes sociais do negro, tal como percebemos hoje, estd implicito de
“relagdes racistas de poder” (QUIJANO, 2009, p. 73) na qual prevalecem narrativas

hegeménicas, capazes de representd-lo dentro de uma identidade fixada em estereétipos
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negativos que o inscreve num paradigma de inferioridade em relagéo aos brancos. Ao analisar
as significagdes sociais atribuidas a corporeidade negra, Nogueira destaca que:

“De fato, os atributos fisicos que caracterizam o0 negro, e mais
particularmente, a cor da pele, expressam as representacdes que,
historicamente, associam a essas caracteristicas fisicas atributos morais e/ou
intelectuais que vao corresponder, no espectro das tipificacbes sociais, aquilo
gue se instaura na dimensdo do distante, ou seja, aquilo que expressa o que
esta além do conjunto dos valores nos quais os individuos se reconhecem.
Nessa rede, negro e branco se constituem como extremos, unidades de
representacdo que correspondem ao distante — objeto de um gesto de
afastamento — e ao proximo, objeto de um gesto de adesdo. Dessa forma, a
rede de significagGes atribuiu ao corpo negro a significancia daquilo que é
indesejavel, inaceitavel, por contraste com o corpo branco, parametro da
auto-representacdo dos individuos” (NOGUEIRA, 1998, p. 46).

Este corpo traz em seu historico cicatrizes, marcas, violéncias coloniais introjetado por

um conjunto de representacfes sociais historicamente constituido numa perspectiva
colonial/branca/eurocéntrica/escravista/patriarcal que o condiciona dentro de uma logica
estigmatizada exclusivamente pela cor, atributos fisicos e condicdo social. Nogueira destaca
que as imagens negativas e o0s estere6tipos que tém sido historicamente associados ao corpo
negro, s&o uma heranca do sistema colonial escravagista, ressaltando que:

Para entendermos a posicdo do negro no que se diz respeito as
representacdes associadas ao corpo, tal como a percebemos hoje, é
necessario levarmos em conta a heranca do sistema sdcio-econdémico
escravagista, que ndo soO atribuia ao negro o lugar de mao-de-obra escrava,
com todas as implicagdes sociais de condi¢des de vida miseraveis, mas que
também construiu teorias que, em Ultima instancia, tinham como objetivo
tomar o efeito pela causa, ou seja, atribuir as condi¢fes de vida que os
negros efetivamente experimentavam a limites e tendéncias ‘“naturais”
(NOGUEIRA, 1998, p. 77).

Para Nogueira (1998), a sociedade privilegia um dado nimero de caracteristicas e

atributos que deve ter o homem, sejam morais, intelectuais ou fisicas, na qual o corpo humano
para além de seu atributo biologico, também € constituido pela religido, grupo familiar, classe,
cultura, e outras intervencdes sociais. Entdo o corpo cumpre uma funcédo ideoldgica, na qual
“a aparéncia funciona como garantia ou ndo da integridade de uma pessoa, em termos de grau
de proximidade ou de afastamento em relagdo ao conjunto de atributos que caracterizam a
imagem dos individuos em termos do espectro das tipificagdes” (NOGUEIRA, 1998, p. 45).
Nessa linha pensamento, Mbembe fala que “os negros e seus descendentes sofrem até hoje
por uma questdo que se reduz a aparéncia fisica” (MBEMBE, 2018, p. 44), com 0 corpo
vivendo cotidianamente a experiéncia de que sua aparéncia pde em risco sua imagem de
integridade (NOGUEIRA, 1998).

Partindo da premissa de que o0 corpo é um signo que esta investido de discursos, visoes,

valores, crencas e sentimentos que estdo na origem da vida social, mas que, ao mesmo tempo,



ndo estdo submetidas ao corpo, podemos conjecturar que ha corpos que existem socialmente,
que sdo passiveis de legitimidade, respeitado, reconhecimento e de direitos e outros que
inexistem socialmente, que sdo invisibilizados, marginalizados, excluidos por ndo estarem no
dominio normativo da brancura ocidental ou dentro do padréo estético ideal eurocentrado. No
qual ser branco ¢é ser neutro, normal, humano, “significa uma condi¢do genérica: ser branco
constitui o elemento ndo marcado, o neutro da humanidade. Em oposi¢ao, o “ser negro ndo ¢
uma condicao genérica, ¢ uma condi¢do especifica, ¢ um elemento marcado, ndo neutro”
(NOGUEIRA, 1998, p. 91). O que significa, do ponto de vista, da representacdo social do
corpo e das relacGes sociais calcificadas no racismo, ser negro?

O ser negro corresponde a uma categoria incluida num cédigo social, que se
expressa dentro de um campo etno-semantico onde o significante “cor
negra” encerra varios significados. O signo “negro” remete ndo s6 a posi¢oes
sociais inferiores, mas também a caracteristicas bioldgicas supostamente
aquém do valor das propriedades biologicas atribuidas aos brancos”
(NOGUEIRA, 1998, p. 91).

Deste modo, negros e brancos sdo vistos através de redes de significacdes sociais

distintas, na qual o corpo negro sera constituido como identidade social indesejavel:

[...] a rede de significacOes atribuiu ao corpo negro a significancia daquilo
gue é indesejavel, inaceitavel, por contraste com o corpo branco, parametro
da auto-representacdo dos individuos. Como diz Rodrigues, a cultura
necessita do negativo, do que recusado, para poder instaurar, positivamente,
o0 desejavel. Tal processo inscreve 0s negros num paradigma de inferioridade
em relagdo aos brancos (NOGUEIRA, 1998, p. 46).

O individuo branco/europeu/ocidental “passa a ser tomado como expressdo universal

do Ser” (FAUSTINO, 2015, p.64), tendo seu corpo reconhecido e legitimado como
“identidade universal”, isto ¢, sujeito universal de referencialidade estética, cultural,
educacional, econémica, que serve de modelo para todos 0s outros ndo-brancos na sociedade.
Deste modo, “o individuo branco pode se reconhecer em um ‘n6s’ em relagdo ao significante
‘corpo branco’ e, conseqiientemente, se identificar imaginariamente com os atributos morais e
intelectuais que tal aparéncia expressa, na linguagem da cultura, e que representam aquilo que
¢ investido das exceléncias do sagrado” (NOGUEIRA, 1998, p. 46).

O pesquisador e cientista social Deivison Mendes Faustino (2015) em seus estudos
sobre Frantz Fanon no Brasil, faz uma critica a viséo colonial, ao colocar o negro reduzido a
maquina muscular, forca de trabalho, médo-de-obra, instrumento destituido de qualquer tipo de
subjetividade e de produzir significados relevante sobre si e o0 mundo. Diante da situagdo
colonial, o “ser negro”, era reduzido simbolicamente ao seu corpo, resultando nas sociedades
estruturas pelo racismo, em uma posicdo em que 0s sujeitos identificados como brancos

adquirem privilégios simbolicos e materiais em relagdo aos ndo brancos (SCHUCMAN,



2012). O que ¢ um mecanismo de dominagdo colonial sobre “o outro”, um dispositivo de
exclusédo de todo o conhecimento e do protagonismo produzido pela populagdo negra na
civilizacdo ocidental, perpetrados pelos grupos racialmente dominantes. Assim, o pesquisador
destaque que:

“No colonialismo, espera-se que o colonizado - o escravo hegeliano -
participe do processo de producdo e reproducdo da vida apenas atraves de
seus musculos, ou seja, de sua forca de trabalho. E verdade que, para usar o
musculo, ele necessita de um cérebro e de pensamentos, sonhos, motivagdes,
desejos, ambicdes, mas estes elementos, proprios de quem controla o “jogo”,
guando reconhecidos no colonizado, ndo tém o mesmo valor que os do
colonizador, que é o senhor. Em um sentido estrito, ndo é esperado que o
colonizado pense, sinta ou produza significado relevante sobre si e 0 mundo,
mas caso e/ou quando o fizer, este saber serd rapidamente apropriado pelo
colonizador, como se fosse seu desde o inicio, ja que a estética, a ética e a
politica ndo sdo qualidades identificaveis aos escravos. Assim, 0 negro é
simbolicamente reduzido ao seu corpo (FAUSTINO, 2015, p. 67).

Faustino (2015), ainda reflete sobre como a “supremacia branca” (CARDOSO 2008, 2014,
2017; BENTO, 2002 MUNANGA,1984, 1990, 2012; SCHUCMAN, 2012) racialmente
estruturada pelo racismo colocou o corpo branco como modelo universal de produzir
conhecimento, lugar mais alto da hierarquia, tendo “um poder de classificar os “outros” como
ndo-brancos” (CARDOSO, 2017, p. 13). Esta construcdo socio-histdrica produzida por ideia
falaciosa de superioridade racial branca, acontece pelo corpo, por marcadores fenotipicos
como cabelos lisos, pele branca, olhos claros, tracos do rosto afilados dentre outros
vinculados a uma origem étnica europeia. No pensamento eurocéntrico, o branco (razdo) sera
apresentado como expressdo universal do ser humano e o negro (emocdo) quando é
apresentado, é reduzido apenas ao corpo, ao inumano silenciado e impossibilitado de produzir
imagens e narrativas sobre si e sobre 0 mundo.

As marcas da violéncia colonial e pos-colonial perpassadas pelo mito da democracia
racial e do branqueamento até hoje acompanha a populagdo negra. As violéncias s&o
maultiplos que acontecem por meio do exterminio da juventude negra, do feminicidio de
mulheres negras, do alto indice de encarceramento no sistema penitenciario brasileiro, das
desigualdades sociais e raciais, da falta ou baixa representatividade nos espacos de poder, no
cinema, na literatura, da segregacéo racial, da falta de oportunidades iguais para a populagéo
negra, nas mais diversas esferas: salde, educacéo, cultura, seguranca, trabalho e da falta de as
politicas publicas que combatam o preconceito, a discriminagdo e as diversas formas de

racismo (individualista, institucional e estrutural). Vejamos agora, trés performances que



problematizam, do ponto de vista estético e artistico, a cultura de violéncia e de opressdes

historicamente silenciadas contra o corpo negro no Brasil.

Merci Beaucoup, Blanco!

Musa Michelle Mattiuzzi € performer, escritora e pesquisadora. Graduada em Artes do
Corpo, pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP). Os trabalhos da artista
se apropriam e subvertem o corpo da mulher negra como um corpo corrompido pelo
imaginario cisnormativo branco, que o transforma numa espécie de aberracdo, entidade
dividida entre o maravilhoso e o abjeto.

Em Merci Beaucoup, Blanco! (2015), ela explicita o desejo de branqueamento ainda
difuso na sociedade brasileira. Com o corpo desnudo, usando uma mascara de flandres que
tapa a sua boca, presa por agulhas no seu corpo, a sua agao, como a prépria artista descreve,
“¢ pinte-se de branco. Me aproprio da cor branco e componho imagens com o corpo em
movimento, as chamo de a¢des em performance arte” (Michelle Mattiuzi). Ela trata por meio
da experiéncia estética do violento ideal de branqueamento pulverizado na sociedade

brasileira.

Figura 1: Merci Beaucoup, Blanco! Foto: Guto Muniz (2018)

A ideologia racista do branqueamento se torna presente no Brasil apds Aboli¢do da
escravatura. Ela foi entendida como projeto de nacdo defendida pelas elites brancas em
meados do século XIX, e comeco do século XX, que pretendia atingir uma higienizacéao
moral e cultural da sociedade brasileira por meio do clareamento da populagéo.

“A tese do branqueamento baseava-se na presuncéo da superioridade branca,
as vezes pelo uso dos eufemismos ragas “mais adiantadas” e “menos
adiantadas” .A suposi¢do inicial, juntaram-se mais duas. Primeiro — a
populacdo negra diminuia progressivamente em relagdo a branca por
motivos que incluiam a suposta taxa de natalidade mais baixa, a maior



incidéncia de doengas, e a desorganizacdo social. Segundo — a miscigenacao
produzia “naturalmente” uma populagdo mais clara, em parte porque o gene
branco era mais forte e em parte porque as pessoas procuravam parceiros
mais claros que elas. (A imigracdo branca reforcaria a resultante
predominancia branca)” (SKIDMORE, 1976, P. 81).

A pesquisadora Iray Carone (2014, p. 16), nos diz tal ideario se constituia como “uma

espécie de darwinismo social, o qual apostava na selegdo natural em prol da ‘purificagdo
étnica’, na vitoria do elemento branco sobre o negro, com a vantagem adicional de produzir,
pelo cruzamento inter-racial, um homem ariano plenamente adaptado as condigdes
brasileiras”. Cardoso (2014), ao sintetizar esta politica coloca que ela diz respeito a um
projeto de nacdo que se desejava ser branco, na qual trata-se de um ideal que “contém em sua
matriz a logica da superioridade branca e da inferioridade negra. Os negros, ao deixar de
serem necessarios, tornaram-se indesejaveis, por serem considerados inferiores (CARDOSO,
2014, p. 50).

Tal higienizacdo social enquanto politica publica nacional, surgiu como uma espécie
de “esperanga nacional” da elite branca brasileira porque o branqueamento “foi visto como
meio mais apropriado para que o pais alcangasse 0 progresso segundo o ideal de civilizacao
europeia, na qual o trabalhador negro sera considerado indesejado porque dentro desta
concepcao racista, ele sera sinbnimo de atraso, inferioridade, impureza, degeneracdo dado seu
passado colonial e escravocrata. A politica do branquear entra como elemento fundamental
para justificar a politica imigracionista. Segundo Iracy Carone (2009, p. 16), a imigracdo
aumentaria o coeficiente de “massa ariana” no pais, na qual “o cruzamento e o recruzamento
acabariam por branquear o Brasil num futuro proximo ou remoto”. E dentro deste contexto
que Abdias Nascimento argumenta que “as leis de imigracdo nos tempos pos-abolicionista
foram concebidas dentro da estratégia maior: a erradica¢do da ‘mancha negra’ na populagao
brasileira” (NASCIMENTO, 2007, p. 85). E a ideia de que o sangue “branco” iria purificar o
sangue primitivo, ancestral de matriz africano, permitindo a eliminacdo fisica destes e a
formacdo paulatinamente de um povo homogéneo, branco e ‘“civilizado” como modelo
complexo de superioridade em relagdo aos demais grupos raciais.

Se até hoje a ideologia do branqueamento tem funcéo e sentido para a populagéo, pois
como destaca Sueli Carneiro (2015, p.65) ela “estd imposto ao imaginario social pela cultura
dominante através da exibicdo permanente de seus simbolos, que expressam 0s seus SUCESSOS
materiais € simbolicos como demonstragdo de sua superioridade “natural”, cotejados
sistematicamente com o0s simbolos de estigmatizacdo da negritude, seu contraponto
necessario” E na perspectiva de problematizar essa violéncia pos-colonial, que a performance

de Mattiuzzi se debruga. Seu corpo atua como maquina de guerra. A imagem do cOrpo negro



sendo pintado de branco revela o idedrio do branqueamento como uma das diversas
estratégias de eliminacdo da populacdo negra que acontece pelo genocidio, pela exclusdo
territorial, pela fome, pelo apagamento e silenciamento, pela apropriagdo cultural, pelo
epistemicidio, entre outros métodos até pela expropriacéo e fragmentacédo da sua identidade.

A ideologia do branqueamento dificulta a construgdo politica de uma identidade negra
porque ao oferecer o branco enquanto lugar de identificacdo social, faz com que as pessoas
ndo se reconhecem como negras no Brasil ao se autodeclarar ou se deixar ser classificado de
“moreno”, “mulato”, “marrom”, “jambo”. O que de fato é como“a violéncia do branco é
exercida, antes de mais nada, pela impiedosa tendéncia a destruir a identidade do sujeito
negro. Este, através da internalizacdo compulsoria e brutal de um ideal de ego branco, é
obrigado a formular para si um projeto identificatorio incompativel com as propriedades
bioldgicas do seu corpo” (COSTA, 1984, p. 03). Prova desta questdo, € que Edith Piza e
Fulvia Rosemberg (2014), na pesquisa “A cor nos censos brasileiros” mostra-nos que 0s ndo
brancos se identificavam segundo graus e matizes de cor, tais como “amarelo queimado”,
“miscigenacdo mista”, “moreno bem chegado”,etc., somando 136 expressdes diferenciadas”,
revelando a falta de consciéncia e pertencimento racial ou étnico em relacdo a identidade
negra.

Nesta perspectiva, o dispositivo estético proposto por Mattiuzzi nos faz lembrar que o
desejo o branqueamento da raca se encontra latente no imaginario social brasileiro que
acontece pela rejeicdo do negro de si proprio e também como uma tentativa de fuga das
caracteristicas estereotipadas associadas negativamente aos ndo brancos na sociedade
ocidental (SCHUCMAN, 2012). Iray Carona nos que diz que se o branqueamento nos
periodos pré e pés-abolicionistas parecia corresponder as necessidades, anseios, preocupagoes
e medos das elites brancas, hoje ganhou outras conotag¢fes- € um tipo de discurso que atribui
aos negros o desejo de branquear ou de alcancar os privilégios da branquitude por inveja,
imitacdo e falta de identidade étnica positiva. O principal elemento conotativo dessas
representacdes construidas pelos brancos é o de que o branqueamento é uma doenca ou
patologia peculiar a eles (CARONA, 2009, p. 17). Silvio Almeida (2018 p. 58) nos lembra
que a “supremacia branca é uma forma de hegemonia, ou seja, uma forma de dominagéo que
é exercida ndo apenas pelo exercicio bruto do poder, pela pura for¢a, mas também pelo
estabelecimento de mediacOes e pela formacéo de consensos ideologicos”.

Assim, podemos pensar que o programa de performance de Mattiuzzi, ao pintar seu
corpo negro com tinta branca usando uma mascara de flandres presa na sua boca por agulhas

no seu corpo ataca de forma estética a ideia violenta, racista e falaciosa da superioridade



racial branca construida socialmente e culturalmente como pardmetro de humanidade, de
pureza artistica, de nobreza estética, de condi¢do universal e essencial de acesso a0 mundo
que gera processos historicos, socioecondmicos e psicossociais de exclusao social e moral dos
sujeitos negros.

Mattiuzzi, em Merci Beaucoup, Blanco! ao colocar seu corpo negro e feminino como
campo de batalha, nos faz refletir que a politica do embranquecimento ndo é apenas fisica,
mas também a integracdo dos negros via assimilacdo dos valores culturais do branco
(MUNANGA, 1986), introjetado e naturalizado no sistema cultural, social e politico do
Brasil, o qual vai desde de ser considerado como padréo de beleza consagrado pelos meios de
comunicacdo de massa, até 0s mecanismos educacionais que toma como parametro,

referéncia e pratica o eurocentrismo cuja estratégia ainda é negar, violar e destruir o negro.

Bombril

Priscila Rezende (1985) ¢é artista visual e performer graduada em Artes Plasticas, pela
Universidade do Estado de Minas Gerais (2011), com habilitagdo em Fotografia e Ceramica.
Os seus trabalhos estdo com enfoque no corpo feminino negro e nas representacdes sociais
relacionados a ele. Suas performances podem ser pensadas como um protesto contra a l6gica
cultural da superioridade masculina, branca, patriarcal, machista, racista, sexista ao
problematizar por meio do seu corpo, imaginarios sociais, estere6tipos negativos, estigmas
associados a mulher negra. Em suas performances corpo € tratado como espaco de producao
de discursos, como um poderoso produtor de discursos identitarios e contra as imagens
negativas historicamente atrelados a sua corporeidade negra, implicando em uma tomada de
posicionamento politico, social, econdémico e ideoldgico da artista frente as essas questdes:

“O corpo negro, em especial o feminino, é representado em estere6tipos
pejorativos, de hiperssexualizacdo e mercantilizacdo, como um corpo de
facil acesso, vendavel, desfrutavel, desprovido de sua privacidade e controle,
como um corpo livre. Em meu trabalho, mais especificamente nas
performances Barganha, Vem...pra ser feliz e Purificagdo, busco me
apropriar destes lugares ndo como representacdo de fraqueza, onde este
corpo se mantém sobrepujado e limitado a estes lugares elencados, mas sim
como um corpo emancipado, que recusa tais representacGes e carrega em si
forca e poder, capaz de se impor em posi¢do de resisténcia e confronto
(Priscila Rezende, 2017)%.

3 Catalogo Negros Indicios: performance video fotografia. Caixa Cultural. Sao Paulo, 2017. Curadoria:
Roberto Conduru.



A performance Bombril(2010), ¢ um dos trabalhos que causou uma grande
repercussdo e viralizagdo nas redes sociais pela problematica que o trabalho levanta. Nele,
sentada no chdo, a artista esfrega uma determinada quantidade de objeto usualmente de
origem doméstica, com seus préprios cabelos. Bombril € nome de uma marca brasileira no
setor de limpeza doméstica, cujo principal produto é uma Ia de aco, que € utilizada como
produto de limpeza, especifico para panelas de aluminio. “Bombril” assim como*“cabelo
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duro”, “cabelo de piacava
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pixaim”, “fud”, “carapinha”, “vassoura”, compode uma lista de
expressdes ofensivas ao que o negro é, comumente, exposto no espaco social e que, longe de
serem uma experiéncia especifica do individuo, se associam ao extenso repertorio de
designacgdes depreciativas que, historicamente, usados para se referir ao cabelo crespo.

Nilma Lino Gomes (2003), nos lembra que na sociedade brasileira, o cabelo é uma
linguagem e, enquanto tal, ele comunica e informa sobre as relacdes raciais. Dessa forma, ele
também pode ser pensado como um signo, pois representa algo mais, algo distinto de si
mesmo. A autora aponta que “o cabelo do negro, visto como “ruim”, é expressao do racismo
e da desigualdade racial que recai sobre esse sujeito. Ver o cabelo do negro como “ruim” e do
branco como “bom” expressa um conflito. Por isso, mudar o cabelo pode significar a tentativa
do negro de sair do lugar da inferioridade ou a introjecdo deste (GOMES, 2003, p.03).

Se o estereotipo “cabelo de bombril” perpetua o imaginario social, ¢ utilizando a sua
corporeidade e seus cabelos crespos como principal matéria-prima e icones identitarias que
Rezende sintetiza por meio da arte performance uma resposta criativa a estas experiéncias de
opressao e de exclusdo. A performer dilacera e devolve artisticamente para a sociedade todos
0s preconceitos e estere6tipos associado aos cabelos crespos, transformando um insulto em
campo de batalha. O cabelo e corpo, ambos se constituem como elemento disparador para
guestionar sobre como a sociedade ainda vé o negro como objeto destituido de humanidade ao
performar opressfes, processos de exclusdo e estigmatizacdo calcificados pela Gtica do
racismo que desqualifica a estética negra em que a dimensdo estética esta intrinsecamente
relacionada com a dimensdo politica pensando o corpo e o cabelo crespo como elementos

politicos de resisténcia visivel.



Figura 02: Performance “Bombril” Foto: Guto Muniz (2013).

“Bombril” reflete sobre a cristalizacdo dos lugares sociais ocupados historicamente
pela populagdo negra. Priscila explicita esta situacdo quando vem vestida como escrava que
trabalha em recinto doméstico. A roupa € usada como indice de denuncia para relevar que a
atual situacdo da mulher negra é fruto de raizes histéricas, cujo o sistema social e politico
vigente ainda determina que o lugar da mulher negra seja nas atividades domésticas, na
cozinha e no cuidado do lar. Assim, a indumentéria que a artista usa durante a performance é
um elemento marcador de status social de uma pessoa escravizada. As suas vestimentas fazem
uma critica ao modelo de trabalho doméstico e todo o viés servil dele que nos remete para
uma herancga escravista representadas pelas as atividades subalternizadas que o corpo negro
feminino ainda ocupa na sociedade brasileira.

Assim, Rezende devolve para a sociedade brasileira todos os preconceitos e
discriminagdes vividas por mulheres negras tanto em relagdo ao modelo estético quanto ao

lugar social que guerem enquadrar 0 corpo negro.

Negrotério

Negrotério (2016). O proprio titulo da performance j& apresenta um teor contestatério
porque o seu nome € a fusdo das palavras negro com necrotério. Surge como uma agdo de
protesto do Preta Performance? (SP), que dialoga sobre o genocidio da populagéo pobre, preta
e periférica- jovens, mulheres e homoafetivos no Brasil. A obra é um dispositivo performético
sobre a violéncia de classe, racial, etaria e de género, com caréater critico e politico que visa
problematizar o alto indice de morte violenta da populacdo negra brasileira, aproximando a

4 £ um coletivo de artistas negros formados em diversas linguagens (danga, performance, teatro, audiovisual)
gue atuam na cena expandida para responder criticamente através da estética questdes relacionado ao racismo e
as condigdes politicas, historicas e sociais da populagdo negra do Brasil.



arte da vida. A performance ¢ uma coralidade de pacotes pretos embebidos de sangue
colocados no espago publico com objetivo de gerar algum tipo de estranhamento critico e
alteracdo na percepcao dos que transitam pela cidade em contato com a obra.

O Brasil é herdeiro de um passado escravagista em que ser negro ainda é sinénimo de
vulnerabilidade, de corpo mutdvel. Desde da didspora africana, e até hoje, ha uma forte
inscricdo da negritude no signo da morte, uma ideologia de desumanizacéo e exterminio fisico
e simbolico do corpo negro como uma marca continua do Brasil. O que pode ser evidenciado
nas palavras da fil6sofa, escritora e ativista do movimento social negro Sueli Carneiro quando
diz que “exterminios, homicidios, assassinatos fisicos ou morais, pobreza e miséria cronicas,
auséncia de politicas de inclusdo social, tratamento negativamente diferenciado no acesso a
satde, inscrevem a negritude no signo da morte no Brasil” (CARNEIRO, 2005, p. 94). A
morte no Brasil tem género, raca, classe e endereco.

Ana Luiza Pinheiro Flauzina (2006) analisa como na criminologia do Brasil, o racismo
esta contido como elemento estruturante na atuacdo do sistema penal brasileiro. Flauzina
inscreve o racismo como fonte de uma politica de Estado historicamente empreendida para o
controle e exterminio das populacdes negras e indigenas na América Latina.

“[...] a aproximacdo historicamente construida entre criminalidade e
populacdo negra teve, em algum nivel, um efeito contraproducente. Se a
criminalidade afetou decisivamente a imagem do negro, o racismo acabou
também por afetar a imagem do sistema.(...). A triade “preto, pobre e puta’,
empregada como caricatura dos destinatarios do sistema, aparece entdo
como metéfora de um espago em que a assepsia do racial na classe nunca se
completou. E mais: num jogo de palavras atravessado por tantos sentidos,
esta embutida uma ordem de fatores que afeta substancialmente o produto. A
margem de toda uma arquitetura do implicito, o enunciado sugere que o alvo
primeiro do sistema penal esta centrado na cor dos individuos. Era mesmo
preciso manter sob controle um terreno com tamanho potencial subversivo
(FLAUZINA, 2006, p. 40).”

Dessa forma, é preciso compreender que a violéncia contra a juventude negra é um
desdobramento de um processo histdrico-social, resquicios do colonialismo que levou a
marginalizacdo da popula¢do negra no Brasil. Evidenciado quando Flauzina (2006) fala-nos
que apbés a abolicdo, cerca de sete milhGes de negros, sem qualquer tipo de politica
governamental que asseguram as minimas condi¢fes de vida aos ex-escravizados foram
expulsos das zonas rurais e das zonas urbanas, 0 que desdobrou um processo de controle e
disciplina da massa de pessoas negras.

No Brasil assume-se que o0 uso sisttmico e brutal da violéncia contra o individuo
negro e de classe baixa, é natural, e os meios de comunicacdo de massa e 0s programas de

televisao contribuem para a perpetuagdo deste imaginario porque “enquanto a morte do negro



(e pobre) muitas vezes nem é mais noticia, ou quando é, acaba estigmatiza a imagem da
vitima como ‘criminoso’, ‘traficante’ ou ‘vagabundo’, a despeito de investigagdo ou qualquer
condenagdo judicial que a pessoa tenha sofrido”. Em contraponto, a morte do corpo branco e
de classe média é noticiada repetidas vezes e problematizada indefinidamente pelos jornais:
“morte do branco (e de classe média) ¢ repetida e problematizada indefinidamente pelos
jornais. Tendo em vista que o processo de perseguicdo criminal, que se inicia com a
investigacao, é fortemente influenciado pela repercussao midiatica, entdo enquanto a morte de
brancos implica huma maior chance de responsabiliza¢do e punicdo do autor, 0s inquéritos
sobre a morte de um cidaddo negro e pobre terminam sendo enterrados na vala comum dos
casos nao solucionados” (CERQUEIRA e COELHO, 2017, p. 17).

Nesta perspectiva, Negrotério, ao tratar de uma questdo social por meio da estética,
desnaturaliza o exterminio de milhares de jovens negros, denunciando o genocidio sistematico
e institucionalizado da juventude negra. O trabalho pode ser lido como uma imagem de
resisténcia evidente a morte, a violéncia, a auséncia ou a perda do grande indice de
homicidios de pessoas negras no Brasil. A imagem aqui detém algum enigma, que incide um
segredo, um mistério na qual a todo momento o visitante inquieto tenta buscar o que esta por
tras dela, produzindo um jogo na sua percepcdo, pela possibilidade indefinida da imagem.
Como diria George Didi-Huberman na obra em “O que vemos, 0 que nos olha” (1998), esta
imagem aqui, ¢ “uma imagem flutuante”, uma “presenga muda”, um “tumulto silencioso” que

impregna o imaginario do espectador.
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Figura 03: Performance Negrotério. Foto: Levi Cintra (2016)
A coralidade dos pacotes pretos no espaco urbano causa no espectador um espanto

perante a realidade concreta, para ele se sentir inquieto e que sua inquietude o faca questionar-
se. Como diria Peter Burger em “Teoria da Vanguarda”(2008), o choque aqui ¢ intencionado

pelo artista para provocar no receptor uma outra forma de conduta perante a realidade social:



“o choque ¢ ambicionado como estimulante, no sentido de uma mudanga de atitude; e como
meio, com o qual se pode romper a imanéncia estética e introduzir uma mudanca da préxis
vital do receptor (Burger, 2008, p.158). Questao que fica em evidencia no depoimento de uma
espectadora quando fala do carater perturbador, do desconforto e da violéncia visual
provocado pela agéo:

“Na verdade, é muito impactante porque a gente se depara com a realidade.
Entdo é muito desconfortavel porque enquanto esta longe, enquanto vocé vé
num telejornal, vocé 1€ no jornal tem um significado que é 0 mesmo, mas
ndo tem esse impacto, ndo da esse tranco no estbmago, porque quando vocé
V&, ai vocé se depara com a realidade, isso traduz mesmo a realidade, ¢ um
desconforto. E uma arte que provoca e te deixa muito desconfortavel, muito
desconfortavel mesmo, mas faz vocé pensar, faz vocé refletir e de maneira
muito crua. Vocé se confronta com a realidade, com a dolorosa realidade,
porque isto ai é a realidade do jovem brasileiro, do negro™®.

Assim, Negrotério nos coloca para refletir que a violéncia extrema contra a populagéo
negra é fruto de uma logica colonial que se materializou na gestdo praticada pelos Estados
contemporaneos, especialmente nos paises da periferia do capitalismo, em que as antigas
praticas coloniais deixaram resquicios” (ALMEIDA, 2018) cujo ser negro ¢ sinénimo de
inferioridade, de corpo vulnerdvel, “mancha negra”, que permanece avesso € estranho dentro
da sociedade.

Consideracoes finais

Em contraposicdo as imagens e narrativas hegemonicas na sociedade capitalista, que
segue uma logica mercadol6gica, essas acdes podem ser lidas como imagens de resisténcia,
contestatorio que geram outras formas de vivenciar a negritude brasileira. Por isso, vao na
contramao dos segmentos sociais que almejam ocultar, pois a intencdo desses artistas € dar

voz ao siléncio tdo banalizado em relacdo a populacéo negra no Brasil.

Assim, consideramos que estes trabalhos experimentam, fabricam, criam, reinventam
e defendem outros discursos estéticos, politicos e ideoldgicos da negritude, descolonizando
corpos e mentes. Observa-se que 0 corpo negro, nestas performances, é tratado como local de
protesto contra as representacdes negativas, implicando em uma tomada de posicionamento

politico, social e ideologico dos artistas frente as essas questdes.
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