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Resumo

Este artigo pretende entender como a imagem fotografica cria possibilidades de ver e agir diante de
uma paisagem minada, que impde limites espaciais ¢ de vida, ultrapassando a sua visualidade na
tentativa de repensar o mundo, a vida e a propria imagem. Essa questdo serd problematizada a partir da
obra “Em profundidade (campos-minados) ”, de 2014, da artista carioca Alice Miceli, que avanga em
um campo minado em busca de pontos de vista possiveis e de profundidade na tentativa de criar
possibilidades de construgao de outro espago, de paisagens invisiveis que expde o limiar entre vida e
morte do homem e da propria imagem.
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Abstract

This article intends to understand how the photographic image creates possibilities of seeing and
acting before a mined landscape that imposes spatial and life limits, surpassing its visuality in the
attempt to rethink the world, life and the image itself. This will be developed from the art work "In
depth (mined-fields)", 2014, by the carioca artist Alice Miceli, who advances in a minefield in search
of possible and deep points of view in the attempt to create construction possibilities of another space,
of invisible landscapes that exposes the threshold between life and death of man and of the image
itself.
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A imagem pode ser pensada como o grande outro, pois ela ja estd presente antes no
homem e, consequentemente, nas artes, na midia, na vida. A imagem ndo ¢ s6 um produto do
meio, mas o proprio meio, que se coloca entre o eu € o mundo, ja que nela nos projetamos e
geramos imagens nossas (sonhos, imaginacdes, percepcdes pessoais) que confrontamos com

outras imagens do mundo. Para G. Simondon (2013), podemos pensar a imagem como uma
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realidade intermediaria entre o abstrato e o concreto, entre o eu e o mundo que ndo ¢ apenas
imagem mental, mas também materializada e se converte em institui¢ao, produtos, etc. Assim,
seu carater intermedidrio feito de consciéncia e objeto lhe d4 a capacidade de propagagdo,
impregnando as civilizagdes com sua carga de forca e tensdes que determinam parcialmente
um devir social.

As imagens sao estes meios, estas realidades intermediarias, com os quais construimos
ambientes nos quais passamos a viver. E cada vez mais, estamos inseridos em ambientes
ordenados pela imagem, o que nos faz entrar num jogo de lembrar e esquecer
permanentemente, produzindo vinculos que nos capturam e nos articulam com o novo
ambiente construido.

Aqui, iremos tratar mais especificamente da imagem fotografica e suas possibilidades
de ver e agir diante de uma paisagem minada (um lugar em que o lembrar-esquecer, o viver-
morrer se impde como jogo espaco-tempo na relacdo entre técnica-imagem-mundo) na
tentativa de pensar o mundo, a vida e a propria imagem. Sendo assim, este texto pretende
problematizar essa questdo a partir da obra “Em profundidade (campos-minados)”, de 2014,
da artista carioca Alice Miceli, que tem como proposta avangar em um campo minado no
Camboja em busca de pontos de vista e profundidade ainda possiveis, na tentativa de
construgdo de outro espaco de uma paisagem que expde e questiona o limiar entre vida e
morte do homem e da propria imagem.

Alice Miceli é uma artista contemporanea carioca que tem se dedicado a pesquisar as
manifestagdes virtuais, fisicas e culturais de traumas infligidos em paisagens naturais e
urbanas. Trabalha em fotografia e video, com foco nos limites e possibilidades destes meios, e
em suas materialidades especificas. Neste trabalho sobre os campos minados, ela examina,
por meio da fotografia, os espagos altamente contaminados por minas terrestres. Neste
projeto, a artista explora questdes de ponto de vista e profundidade. Ela analisa a partir da
imagem, como os parametros que moldam a perspectiva e a profundidade de campo de uma
imagem informam a posicao fisica e o movimento do fotdégrafo fora do quadro, no momento e
local da exposi¢ao, como o meio de penetrar esses espagos onde a “posi¢do”, ou seja, o lugar
onde se pisa, € tao critico.

E essa posicdo e esse lugar critico (porque é limitrofe ¢ de pensamento) que nos
colocam diante da nogdo de responsabilidade de uma imagem que ¢ inventada tecnicamente e
vivida, que acopla emocao orientada a um saber, ganhando for¢a de ato possivel. Esse lugar
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critico traz em si relagdes entre o abstrato e o concreto na materializacdo de um ambiente via
fotografia e a possibilidade de vinculos ndo apenas com a imagem em si, mas com o gesto
invisivel da artista.

Este gesto nos coloca uma outra questdo: o que determina o espaco? Aqui, a nossa
hipétese ¢ que o corpo ¢ quem determina o espago. E ¢ ele o constituidor do conceito de
espaco. E o corpo que estrutura espacialidades que geram visualidades, através dos gestos e
de sua expansdo em peles, corpo, roupa, casa, cidade, planeta, cosmo.

No entanto, os campos minados se constituem como territérios ocupados que se
tornam impenetraveis por sua capacidade de matar e mutilar corpos, espacos € imaginarios.
Trata-se de um espago no qual a memoria e a morte sdo articuladas simultaneamente. Ao
mesmo tempo em que a imagem fotografica (técnica) articula emog¢do e saber (imagem)
possibilita a construcdo de paisagens e ambientes capazes de manter presente a ideia de morte
e aniquilagdo da propria imagem pela técnica. A imagem se torna apenas uma quase coisa € oS
pontos de vista dependem do risco e de se colocar no limiar da vida e da morte. Segundo
Miceli, “sdo lembretes de uma logica cruel, indiferentes a experiéncia vivida de um lugar, (...)
pois o que quer que esteja ali foi abandonado, isolado, e seu propdsito ja ndo ¢ o de ser visto”.
E a producao de sua imagem fotografica termina por indagar o que também ja ndo pode ser
visto na materializagdo dessa imagem. Deste modo, serd o campo minado que,
silenciosamente, vai transformando paisagens inteiras em territorios impenetraveis, € mesmo
com a fotografia, parte dessas paisagens continuam impenetraveis, opacas.

Para Simondon (2013), as imagens conservam uma certa opacidade e conservam em si
de certa forma vontade, apetite € movimento quase como organismos secundarios, parasitas
secundarios que habitam em certos momentos os sujeitos € em outros os abandonam, num
movimento de certa independéncia. Para Miceli, o que a intriga na situacdo dos campos
minados ¢ o fato de que a impenetrabilidade ndo ¢ mais visual; ela reside na real profundidade
do espaco a ser atravessado e reconfigurado na imagem. Sendo assim, sera possivel que
nesses campos minados, se encontre pontos de vista para observa-los? E como se, contra os
resquicios de uma ordem cujo objetivo ¢ ocupar territorios, pudesse haver algum tipo de
contra-alinhamento possivel — uma maneira de olhar, habitar e retomar esses espacos
esquecido e negativamente ocupado.

Nesse sentido, o espaco do campo minado ¢ um territdrio onde o corpo vivo nao ¢é
mais permitido, pois ao acessar esse territorio o corpo vivo corre risco de morte, de ser
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explodido. Por esta razao o trabalho de Miceli se torna relevante, pois ela parece transformar
esse espago como lugar critico (critico em relagao a instabilidade fisica e em relagdo ao juizo
critico) onde ¢ possivel vislumbrar pontos de vista e de profundidade, recolocando o corpo em
jogo na constru¢cdo de uma paisagem visivel (através das imagens que captura) e invisivel (no
seu gesto de se colocar no limiar vida/morte entre uma imagem fotografica e outra).

Direcionando o texto para o trabalho artistico, escolhemos a série produzida nos
“campos minados” do Camboja e que foram expostos na 29* Bienal de Sao Paulo. Esta ¢ a
primeira série de imagens da pesquisa feita por Miceli, que retrata os referidos campos
minados. Estas imagens que se mostram foram produzidas na Provincia de Battambang, onde
ainda as minas sdo as sementes da terra. A artista apresenta fotos sequenciais do campo em
que a distancia focal da lente vai determinando o angulo de visdo, e nos pde a questdo sobre
até que ponto a paisagem retratada vai sendo ampliada no sensor da cdmera em uma dada
posi¢do. As distancias focais foram todas calculadas para que Miceli mantivesse a imagem em
tamanho constante, para cada polegada no chao, ao longo de um mesmo eixo.

Esta série ¢ composta por onze imagens possiveis sobre um mesmo campo gramado
com uma arvore ao centro, uma visdo falsamente bucoélica, j4 que se trata de um campo
minado. As onze tém as mesmas dimensdes e embora a arvore ao centro mantenha-se
constante assim como sua escala, elas ndo sdo exatamente iguais. A artista, guiada por um
técnico, vai entrando no campo minado. Ao avangar no campo, Miceli articula o seu gesto, o
seu movimento do corpo com o dispositivo da lente, até que ela chega ao meio do campo e no
meio da imagem.

Esta ¢ uma série fotografica que inclui, em sua estrutura, o lugar do excluido. Ela ¢
tanto a acdo de atravessar o campo minado quanto o resultado visual dessa sequéncia de
pontos de vista; respectivamente, ¢ tanto a proposta de um movimento, de um gesto, do corpo
fora do quadro, quanto uma investigagcao sobre o que penetrar esses espacos significa para a
imagem. Cada fotografia denota um passo a frente na profundidade fisica do campo, um
movimento que por sua vez ¢ traduzido na prépria perspectiva da imagem, criando uma
narrativa visual para que se possa experimentar esta caminhada — a topografia efetiva de um
terreno onde espago, posicionamento € movimento estdo inter-relacionados. A pesquisa de
Miceli pauta-se pelo interesse em situagdes silenciosas que avangam pelo interior das

paisagens ao mesmo tempo em que avanca pelo interior das imagens.
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O salto de entendimento se situa no lugar entre, entre a linguagem e a realidade.
Enquanto linguagem sente-se haver uma poténcia na constru¢do de uma motivagdo que
impele a uma subversdo, passando a provocar uma resisténcia comunicativa. Neste
movimento, a imagem pode perdurar e se perder poeticamente entre um passo e outro da
artista, e até mesmo de quem estd diante das imagens. E ai a analogia expde seu senso
politico, ja que se trata de um eixo relacional que inclui a contradi¢do, o alienado, o excluido,
o terceiro — o gesto que estd fora do quadro. Assim, se balanga entre uma resisténcia
comunicativa e a sensa¢do de que a imagem pode estar em outro lugar, para além do que ¢
visivel, isto é: entre vida e morte, entre a voz e o siléncio, de certo modo revelando uma
poética tragica.

Para Hans Belting (2014), a imagem e a morte estabelecem uma relagdo na qual um
corpo perdido ¢ permutado pelo corpo virtual da imagem. Imagens tornam visivel uma
auséncia fisica (de um corpo), transformando-a em presenga iconica. A imagem ¢ analdgica
ao corpo, pois se trata de um ato de fabricagdo e de percepcdo. Assim como, segundo
Bachelard (citado por BELTING, 2014) a morte foi imagem e sempre permanecerd uma
imagem, porque nao sabemos realmente o que ela é.

A questdo ¢ a de como tratar um ponto de vista de uma experiéncia vivida por outrem,
que nao nos. Isto ¢, como conseguirmos alcangar ver o que estd excluido, para ver aquele ou
aquilo que nos olha, ou para ver o que nos foi privado ver, mas que continua a nos olhar. O
que parece ¢ que em quaisquer circunstancias se exige o risco da morte, ¢ a necessidade da
reificacdo do pensamento. A cada passo em direcdo a imagem, cada passo na real
profundidade do espago a ser atravessado, para se chegar a imagem, em um ponto de vista
possivel, encara-se a morte. Para Miceli (2018), “se a fotografia pode ser um instante que cria
uma memoria voluntaria, uma mina que explode ¢ o inverso, um instante que aniquila: a
morte na era da reprodu¢do mecanica”. Se cada foto equivale a morte do retratado, aqui cada
passo pode significar a morte do fotografo/corpo. Se cada foto ¢ um produto condensado da
memoria, cada campo desses traz a memoria viva de um conflito, a lembranga e a morte
presente: vida.

O que esta em jogo aqui ¢ até onde podemos nos manter vivos diante de uma paisagem
construida a partir de um territorio assassino e qual a profundidade ainda possivel de
construgdo diante desse espaco negativo (papel da fotografia e do gesto fotografico). Miceli
com essa série aponta um possivel a partir do siléncio e do ndo visivel, do que ndo esta na
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imagem, mas fora dela, na medida em que constroi um lugar de exposi¢do de seu gesto
limitrofe, em um ambiente que necessita de uma temporalidade mais lenta e que seja possivel
a compreensao dos espacos entre as imagens. Considerando que a partir de uma determinada
posicdo ndo existe mais a possibilidade de pontos de vista sobre esse territorio, ndo ha mais
possibilidade de construcao de paisagens, nem mesmo residuais. Nao hd mais espago para o
corpo e nem para a visualidade desse espaco, tornando-se territdrios que privam os pontos de
vista, exceto para quem pde sua vida em risco para construir a paisagem.

Entre uma imagem e outra, o que estd em jogo ndo ¢ apenas a permanéncia da
paisagem capturada, mas a possivel morte da artista. E nessa tensdo entre permanéncia e
morte que se tornam possiveis pontos de vista sobre esse territorio minado. E no espago entre,
no que Ferrara (2015) entendo como uma espacialidade que se distingue da natureza fisica do
espaco, exatamente pela sua natureza signica de sentido fluido, indeterminado, ambivalente e
interativo; na passagem de uma a outra imagem, no ambiente que reconstréi o momento do
gesto e de cada passo dado pela artista que a obra de Miceli ganha forca.

O olhar aqui se coloca como uma estrutura de pesquisa. Numa reificagdo da propria
acdo da artista e da propria imagem. Trata-se de uma posi¢ao calculada e que se ocupa de uma
meta-estrutura que ¢ da fotdgrafa num caso e o da imagem fotografica do outro. Segundo
Flusser (2016), no texto Olhar Selvagem, “a metaposicao do observador ¢ sua objetividade.
(...) De forma que sua metaposi¢ao implica na superacdo de sua condigdo humana”. Por isso a
necessidade de reificacdo dessa acdo e desse pensamento. Nesse caso fazendo um paralelo
com o que Flusser trata do cineasta, Miceli tem dois eus: um eu imanente na situagao objetiva,
e um eu que transcende a situagdo, € que se engaja na producdo da imagem. O eu
transcendente ¢ o sujeito, do qual o eu imanente € o objeto. De forma que a objetividade do
sujeito estd no distanciamento e na objetivagdo de si mesmo. E ¢ desse distanciamento que o
sujeito pode observar-se a si mesmo. Na nossa perspectiva, o fato de a artista atravessar os
campos minados da-nos a entender uma vontade de dar voz as subjetividades perdidas
naqueles.

Depois de termos referido algo sobre o modo de ver e “Olhar Selvagem” detenhamo-
nos no gesto: o gesto limite da artista diante do campo minado. H4 uma gestualidade nao
captada pela camera, invisivel, que nos ¢ comunicada no momento em que a artista captura os
pontos de vista e profundidade do campo minado. E isso pode ser compreendido na medida
em que as imagens sdo expostas em sequéncia, e percebemos a mudanga gradual e sutil entre
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as doze fotografias, tornando-se, nesse caso, a performance expositiva uma outra imagem, €
outra fotografia, pois a maneira como essas imagens sao expostas, determina o ambiente e sua
comunicagdo. A artista fala na disposicdo das imagens e na criagdo de uma ambiéncia para
que seja possivel a percepgdo do espago entre uma imagem e outra. E essa compreensao sé ¢
possivel num ambiente de exposi¢do que compreenda a necessidade de outro tempo. Um
tempo de contemplagdo da imagem, para a compreensao do movimento instavel de risco que a
artista experimenta, e que acaba, também, por se projetar entre a vida e a morte na sequéncia
de suas imagens. E esse entre que gera o carater da imagem. A imagem ndo pode ser
compreendida em si mesma, mas sim em relagdo ao seu entorno, seu ambiente € nos espacos
lacunares. Assim, compreendemos a forga das sequéncias de imagens quando entendemos que
0 espago entre as imagens sdo as imagens proprio corpo (um espago sem espaco). Um corpo
que vai além do corpo, por meio de uma invisibilidade do local, podendo ser entendido apenas
no ambiente que as imagens constroem. O que confirma a formula de pathos de Warburg na
qual a imagem que cria um ambiente, estd em mim.

S6 assim, ¢ possivel pensarmos em outros pontos de vista, e na propria nogdo de
paisagem em que se apreende o ambiente que € projetado € construido pela imagem do corpo
projetado no espago, € que retorna ao corpo do homem, expondo sua condicao de

impermanéncia e fragilidade diante da vida e diante da morte.
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