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THE COLD AESTHETIC AS A FORM OF SYMBOLIC DIFFERENCE
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Resumo

A partir do ensaio A4 estética do frio (2004), escrito pelo musico gatcho Vitor Ramil, buscamos
discutir a construcdo social das identidades no campo da musica popular. O autor expde algumas
diferengas culturais existentes no Brasil, mostrando que a produ¢@o cultural sulista pode ter mais
afinidade com os paises vizinhos, Uruguai e Argentina, do que com as demais regides brasileiras. O
estudo foi realizado com pesquisa bibliografica em fontes impressas e digitais com o suporte de
autores como Adorno, Fischer e Panitz. Entendemos que a estética do frio funciona como uma forma
de diferenca em oposi¢do a norma, isto €, em oposicdo a identidade tropical, e que esse simbolismo
ajudar a reavivar os imaginarios culturais e os vinculos identitarios.
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Abstract

From the essay The Aesthetics of the Cold (2004), written by the Brazilian musician Vitor Ramil, we
sought to discuss the social construction of identities in the field of popular music. The author exposes
some cultural differences existing in Brazil, showing that southern cultural production may have more
affinity with neighboring countries, Uruguay and Argentina, than with other Brazilian regions. The
study was carried out with bibliographical research in printed and digital sources supported by authors
such as Adorno, Fischer and Panitz. We understand that the aesthetics of cold function as a form of
difference as opposed to the norm, that is, in opposition to the tropical identity, and that this
symbolism help to revive cultural imaginaries and identity bonds.
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Por uma estética do frio

Desde o final dos anos 1980, o musico gatcho Vitor Ramil falava, informalmente,
em uma estética vinda do frio: um tipo de produgdo cultural que, por ser oriunda de uma
regido geografica onde predominava o frio, apresentava particularidades que a distinguiam
das produgdes das demais regides brasileiras.

Essa percepcdo ficou mais evidente durante seu periodo no Rio de Janeiro®, quando
comegou a se questionar mais criticamente sobre sua identidade sulista. O choque definitivo
que impulsionou seu questionamento aconteceu quando, em um inverno em Copacabana,
assistindo ao jornal na TV, uma reportagem mostrava um carnaval fora de época no nordeste,
com pessoas aglomeradas, seminuas e pulando atrds de trios elétricos. O ancora do jornal
apresentou a festa em tom de normalidade, como se aquela realidade fizesse parte do
cotidiano de todos os brasileiros. Na reportagem seguinte, 0 mesmo ancora mostrou o frio que
chegava no sul do Brasil, com geada e pessoas com luvas e agasalhos de 1a. O tom desta vez
foi de quase incredulidade e de referéncia a um clima que parecia ndo fazer parte da nossa
realidade, mas sim de uma realidade do hemisfério norte. Ramil, sentiu-se, nesse momento,
deslocado dentro de seu préoprio pais.

A reportagem fez Ramil comegar a pensar mais sobre sua real posi¢cdo, enquanto
musico e artista do sul, no cenario cultural brasileiro, e na efetiva contribuigdo dos sulistas
para este pais entendido como tropical. O frio e o calor, em sua visdo, pareciam dividir o pais,
porém de forma desigual. Para Ramil, parecia haver uma “estética quente” que conseguia unir
os brasileiros — uma estética para a qual “n6s do extremo sul contribuiamos minimamente”.
Dessa forma, “sentiamo-nos os mais diferentes em um pais feito de diferencas. [...] Apesar de
nossas contrapartidas frias, ainda ndo foramos capazes de engendrar uma estética do frio* que
revelasse nossa propria face” (Ramil, 2004, p. 14). Embora essas ideias estivessem
germinando na cabeca de Ramil, elas s6 vieram a tona alguns anos depois, quando Luis

Augusto Fischer, professor da UFRGS - e hoje um dos principais pesquisadores sobre as

3 Vitor Ramil nasceu em Pelotas — Rio Grande do Sul, e morou no Rio de Janeiro de 1986 a 1992. Ainda em
1992, Ramil volta a morar em sua cidade natal, onde vive até o0 momento.
* Desde ja, é oportuno antecipar que a expressio “estética do frio” é uma metafora usada por Ramil para
caracterizar a produgao cultural surgida no sul do Brasil.
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discussdes em torno da estética do frio e da musica produzida na regido da Bacia do Prata - ,
convidou Ramil a escrever um ensaio sobre o assunto.

A primeira versao do ensaio saiu na revista Nos, os gauchos, em 1993. Cabe ressaltar
que a propria revista, organizada por Fischer, carrega em seu titulo uma ideia separatista dos
rio-grandenses, tal qual a Revolugdo Farroupilha no século XIX. O lancamento do ensaio
chamou a atencao de artistas e pesquisadores sulistas e interessados na discussao da cultura
nacional, justamente por langar um novo olhar investigativo sobre a producdo cultural no
Brasil. Para nés ¢ notorio que a publica¢do tenha ocorrido em uma revista académica, pois
desde entdo demonstra uma interface de Ramil junto ao mundo académico.

Hoje, Ramil ndo gosta dessa primeira versao do ensaio, por acreditar que as ideias
ainda estavam muito incipientes. Com as discussdes surgidas a partir da primeira versdo, as
ideias foram sendo maturadas e melhor elaboradas. A versdo final do texto saiu em livro
somente 11 anos depois, em 2004, com o titulo 4 estética do frio — Conferéncia de Genebra.
O subtitulo refere-se ao fato de a versdao definitiva ter sido apresentada na Sui¢a durante a
conferéncia “Porto Alegre, un autre Brésil”.

As discussoes de Ramil foram escritas na forma de ensaio, tanto na primeira quanto
na ultima versdo, o que deu liberdade para que pudesse expor suas ideias e sua percep¢ao
sobre a construgdo da propria obra e também sobre a producao dos artistas rio-grandenses.

Observemos o que diz Adorno sobre essa forma:

O ensaio [...] ndo admite que seu ambito de competéncia lhe seja prescrito.
Em vez de alcangar algo cientificamente ou criar artisticamente alguma
coisa, seus esfor¢os ainda espelham a disponibilidade de quem, como uma
crianca, ndo tem vergonha de se entusiasmar com o que os outros ja fizeram.
O ensaio reflete o que é amado ¢ odiado, em vez de conceber o espirito
como uma criagdo a partir do nada, segundo o modelo de uma irrestrita
moral do trabalho (Adorno, 2003, p. 16).

Em texto publicado no final dos anos 1950, Adorno aponta como o ensaio passava
por uma falta de prestigio na Alemanha, apesar de no decorrer da argumentacao defender que
se tratava de um género livre, com pretensdes artisticas e que permitia um certo “entusiasmo”
que outras formas categoricamente definidas ndo permitiriam. De modo geral, o ensaista
reflete sobre algum assunto ja em pauta ou sobre algum produto cultural ja finalizado, apesar

de, geralmente, conseguir langar uma nova analise sobre seu objeto de discussao.
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A percepcao de Ramil ndo era inédita. Muito artistas sulistas, incluindo o proprio
Ramil, j& se questionavam sobre o pertencimento e a localizagdo da produgao cultural sulista
no cendrio brasileiro, pois era inegavel que estavam em uma posi¢do desprivilegiada. E
aqueles que conseguiam romper essa barreira eram taxados de “vendidos” pelos rio-
grandenses (caso dos irmaos de Ramil, a dupla Kleiton e Kledir). A grande contribuicao de
Ramil foi justamente organizar essas ideias que de alguma forma ja estavam no ar e lancar
esse debate no espaco publico.

No ensaio, Ramil diz existirem dois Brasis: o Brasil quente e o Brasil frio. O Brasil
quente, evidentemente, ¢ aquele estereotipado pela midia, que ¢ vendido, exportado, € que, de
alguma forma, permeia o imagindrio coletivo tanto de brasileiros quanto de estrangeiros. O
Brasil frio, por sua vez, ¢ a parte desconhecida e desconectada simbolicamente do restante do
pais. Trata-se do sul do Brasil, regido que costuma ter as estagdes do ano bem definidas e que
possui caracteristicas climaticas que estdo mais proximas de uma realidade europeia do que,
propriamente, de uma realidade brasileira, levando-se em conta o imaginario construido sobre
o Brasil. Soma-se ainda a maior contribuicdo dos negros e indios nas regides norte, nordeste,
centro-oeste e sudeste. No sul, hd uma maior contribui¢do dos emigrantes europeus, como 0s
italianos, alemaes e polacos.

Essa configuragao sociocultural gera uma barreira simbdlica que divide o consumo
da produgdo cultural nacional. Ramil entende que tudo que ndo se encaixa dentro do que ¢
consumido pelo Brasil quente tem uma dificil aceitacdo no mercado. No entanto, a produgao
cultural do Brasil frio também traz marcas de brasilidade e, ainda que algumas vezes o
reconhecimento desse produto esteja mais proximo da realidade dos paises vizinhos (Uruguai
e Argentina), ¢ possivel antever pontes de ligagdo entre esses dois Brasis. Se existem lacunas
entre eles, ¢ notorio que também existem pontos de contato que conseguem unificar essa
produgdo a ponto de colocéd-la dentro da mesma categoria de produto nacional ou produto
brasileiro.

Segundo Ramil, essas contrapartidas frias que a regiao sul do Brasil produz nao
conseguem espago dentro do territorio nacional de producdo e consumo de cultura. Os
motivos dessa dificil aceitacdo sdo diversos e passam, certamente, pelas caracteristicas
regionalistas e pela 6tica comercial que ainda consegue estabelecer e legitimar critérios de

valor que sao mais difundidos e valorizados do que outros.
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A musica de Ramil, especialmente dos anos 1990 em diante, ¢ marcadamente
influenciada pela triade cultural Brasil-Uruguai-Argentina, a ponto de afirmar em uma
entrevista: essa posicdo “[...] me levou a refletir sobre a repercussdo em mim, € em minha
producdo artistica, do conflito de identidade de ser ou ndo ser brasileiro, conflito que talvez
exista desde sempre no Rio Grande do Sul [...]” (Ramil, 2008a, 159).

Hé ainda outro ponto a ser pensado: trata-se de uma regido ¢ de um estado
fortemente influenciado pela ascendéncia europeia (principalmente, italiana e alema). Nao por
acaso, Ramil (2004, p. 28) ja afirmou: “ndo estamos a margem de um centro, mas no centro
de uma outra historia”.

Obviamente, a analise historica ¢ uma importante ferramenta para se entender essa
relagdo, porém a concepcao da estética do frio vai além disso: ela tenta problematizar a figura
do gaticho, assim como problematiza assuntos como clima, paisagem, territorio, regionalismo
e identidade - pontos importantes para se entender a relagao existente entre o Rio Grande do
Sul, o Uruguai, a Argentina e a contextualizacdo da obra de Ramil. O gaucho (em espanhol)
ou gatcho e a milonga passam a ser os icones centrais da representacdo dos pampas sulistas
da Bacia do Prata. No caso brasileiro, por exemplo, para nos referirmos ao habitante do Rio
Grande do Sul, de forma geral, ndo falamos mais rio-grandense (gentilico de Rio Grande do
Sul), mas, majoritariamente, gatcho (habitante dos pampas).

Algumas dessas referéncias ja aparecem na letra de “Milonga de sete cidades (A

estética do frio)”:

Fiz a milonga em sete cidades

Rigor, Profundidade, Clareza

Em Concisao, Pureza, Leveza

E Melancolia

Milonga ¢ feita solta no tempo
Jamais milonga solta no espago

Sete cidades frias sdo sua morada
Em Clareza

O pampa infinito e exato me fez andar
Em Rigor eu me entreguei

Aos caminhos mais sutis

Em Profundidade

A minha alma eu encontrei

E me vi em mim

[...]

A voz de um milongueiro ndo morre
Nao vai embora em nuvem que passa
Sete cidades frias sdo sua morada
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Concisdo tem patios pequenos
Onde o universo eu vi

Em Pureza fui sonhar

Em Leveza o céu se abriu

Em Melancolia

A minha alma me sorriu

E eu me vi feliz.

(Ramil, 1997, faixa 5).

As sete cidades citadas por Ramil, Rigor, Profundidade, Clareza, Concisdo, Pureza,
Leveza e Melancolia, podem ser entendidas como uma alegoria do autor as caracteristicas da
estética do frio. Suas letras, assim como suas melodias, buscam refletir essas caracteristicas.

Em entrevista Ramil fala sobre a interpretagdo da estética do frio, ao dizer que ndo €
devido ao clima que se deve produzir dessa ou daquela maneira. A ideia do frio, nesse caso, ¢

metaforica:

E preciso abstrair para entender o conceito. O frio ¢ algo simbdlico na gente.
Evidentemente, ele é bastante determinante no nosso comportamento. O
clima nos leva a um outro tipo de atividade cultural, de ritmo de vida. Nao
entanto, ndo quer dizer que ndo possamos fazer uma musica alegre, por
exemplo (Ramil, 2008b, p. 17).

O frio ¢, simbolicamente, a caracteristica mais representativa do imaginario da obra
de Ramil. A metafora do frio, legitimada pela publicacdo do ensaio e pelos desdobramentos
das discussdes nos meios artistico ¢ académico, se tornou uma marca, inicialmente de Ramil,
para posteriormente ajudar a reformular o imaginario sobre o Rio Grande do Sul e
recontextualiza-lo no cenario brasileiro. Por conseguinte, a partir da segunda metade da
década de 1990, toda uma geracdo de artistas rio-grandenses, especialmente musicos como
Richard Serraria, Oly Jr., Pirisco e Bebeto Alves, entre outros, ajudou a propagar essa
reformulacao ao se filiarem ao discurso de Ramil, especialmente no contexto platino.

Podemos dizer que a influéncia regional estd presente na obra de Ramil de forma
mais subjetiva: este ndo ¢ o ponto central das intengdes do autor. Sua preocupacao reside em
estruturar uma ambiéncia que seja representativa de seu universo, porém, sem ser caricatural,

a ponto de dizer:

[...] para mim, a musica gauchesca ndo nos representa completamente. Em
parte, nos representa tanto quanto o rock porto-alegrense. [...] Minhas
cangdes sdo como meu texto. As pessoas 1éem e sempre encontram coisas
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daqui. E eu ndo preciso falar de campo ou de cavalo, posso falar de carro e
de edificios. A questdo é o contexto (Ramil, 2008b, p. 17).

Geralmente a difusdo da producao se dé a partir de grandes centros urbanos, lugares
(ou nao-lugares) que tém o poder de reforcar ou legitimar o discurso ou a pratica artistica
adotada a partir de uma posicdo cultural sdlida. Do centro as ideias chegam as zonas
periféricas, valendo-se da sua posi¢do no mundo. Ramil, no entanto, rompe esse paradigma ao
se posicionar a partir de uma pequena cidade na regido fria do Brasil. Essa inten¢do ¢ ainda
mais reforcada quando ndo se fala da capital, Porto Alegre, mas sim de Pelotas (ou da sua
cidade ficticia: Satolep).

Outro ponto tocado n’ 4 estética do frio ¢ a questdo identitaria. Alids, ¢ a partir desse
questionamento, com a reportagem assistida na TV durante o periodo no Rio de Janeiro, que a
concepcdo d’ A estética comega a se constituir na vida de Ramil. A questdo identitaria ¢ um

dos pontos centrais, talvez o mais importante, levantado na obra.

[...] Muitos de nos, rio-grandenses, consideravam-se mais uruguaios que
brasileiros; outros tinham em Buenos Aires, Argentina, um referencial de
grande polo irradiador de formagdo e cultura mais presente que Sdo Paulo ¢
Rio de Janeiro. A producdo cultural desses paises nos chegava em
abundancia, o espanhol era quase uma segunda lingua. Muitas palavras,
assim como muitos costumes, eram iguais (Ramil, 2004, p. 14).

O problema ¢ ainda mais aprofundado quando Ramil se pergunta: por que em
Montevidéu e Buenos Aires se conhece mais a musica produzida no “centro do Brasil” do que
a musica produzida no sul do Brasil? E por que a musica produzida tanto no Uruguai como na
Argentina chega mais facilmente ao sul do Brasil, ao passo que nao consegue chegar ao
“centro do pais”? (Ramil, 2004, p. 17)

A localizacdo de fronteira ocupada por Ramil ¢ essencial para entender a estética do
frio, assim como seu posicionamento artistico, que passou a ganhar notoriedade a partir do
momento em que se assumiu enquanto um hibrido de produtos local e sulamericano.

Sua obra ¢ pensada dentro do seu macro universo, composto, primeiramente, por Rio
Grande do Sul, e depois por Uruguai e Argentina, ou seja, espacos de producgdo cultural que
ndo sdo hegemonicos ou que ndo t€m influéncia no Brasil quente. E como que para
circunscrever esse espaco legitimador entre o Brasil quente € o Brasil frio, Ramil cria sua
propria cidade: Satolep. Satolep ¢ a cidade imaginaria das cangoes e livros de Ramil, a partir

da qual ele se permite dialogar de igual para igual com as grandes capitais.
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Ramil consegue inverter a ordem do discurso legitimador: o caminho de sua obra, a
priori, € periferia-centro. No entanto, por nao estar no centro dominador, mas querer dialogar
com ele, cria seu proprio centro. Essa dindmica estd diretamente associada a pratica dos
tempos da globaliza¢do da comunicacdo, na qual as cidades hegemonicas deixam de ser locais
centrais de producgao e distribui¢do de informac¢ao na medida em que dialogam diretamente
com outros inumeros polos produtores de informagao.

O ideal da estética do frio ndo ¢ ficar circunscrita a cultura da regido Sul, mas, a
partir dessa localizagdo e ponto de vista, ultrapassar as barreiras regionais. Os elementos
regionalistas acabam tornando-se elementos definidores das particularidades locais, mas sem
se fechar em si mesmos. E sdo esses mesmos elementos que conseguem transitar pelas esferas

mais cosmopolitas, se assim podemos chama-las.

[Vitor Ramil] é um caso precioso para a cultura brasileira também por haver
explicitado alguns dos nexos entre os universos brasileiro e platino, os quais,
de alguma forma, convergem na cultura cotidiana do Rio Grande do Sul. [...]
Até o aparecimento de Ramil praticamente ndo havia, nem no universo da
can¢do nem no do romance, quem tentasse encontrar os nos, as articulagdes
entre esses dois grandes universos culturais. Depois dele ¢ em grande
medida por causa dele, essa condigdo veio a tornar-se mais comum, mais
compreensivel de parte a parte (Fischer, 2013, p. 8).

Por fim, cabe afirmar que 4 estética do frio ndo ¢ um manifesto fechado, mas antes
uma reflexdo de Ramil sobre sua propria produgdo artistica, que acabou repercutindo,
inicialmente, no meio artistico ¢ académico do Rio Grande do Sul e, posteriormente, em
interessados em discussao de cultura brasileira, além da sintomética repercussao que gerou em
outros musicos do Prata como Daniel Drexler, Jorge Drexler, Pablo Grinjot e Kevin Johansen,

entre outros.

Jogo de espelhos: A estética do frio, Templadismo, Subtropicalismo e Tropicalismo

Em entrevista concedida ao jornal argentino Pdgina 12, o musico Daniel Drexler
(irmao de Jorge Drexler) fala publicamente sobre o termo Templadismo. Apesar do tom
informal da matéria, o Templadismo ¢ apresentado como um desencadeamento direto d’A
estétia do frio; e, assim como fez Ramil, o proprio termo cunhado pelos Drexler se contrapde
diretamente ao Tropicalismo ou a ideia de “pais tropical”. Para Daniel Drexler, o

Templadismo (termo derivado do espanhol templado) seria uma espécie de tropicalismo do sul

VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018



VI coMcult

VINCULOS, REDES E AMBIENTES

VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICACAO E CULTURA

latino-americano ou uma “alternativa cultural frente ao tropicalismo” (Drexler e Micheletto,
2006, s/p).

Desde entdo o Templadismo tornou-se o termo utilizado para se referir ao
agrupamento musical que comecgava a surgir no Uruguai. Nesse grupo, outros musicos, a
maneira dos ja apontados, partilhavam uma gama semelhante de afiliagdes musicais, nao sé
pela proximidade geografica mas também pelo tipo de trabalho desenvolvido, o que acabou
por intensificar as trocas e as experiéncias dos musicos da regido.

Na matéria, alguns nomes sdo citados ¢ o tom de brincadeira sobre o termo
Templadismo ¢ reforgado:

Daniel Drexler se inscribe dentro de una escena que también ocupan musicos
como Fernando Cabrera, Martin Buscaglia, Kevin Johansen, Lisandro
Aristimufio o Vitor [...]. Una escena musical que tiene que ver con lo que,
medio en serio y medio en broma, esta gente denomindé Templadismo
(Drexler e Micheletto, 20006, s/p).

Por sua vez, Ramil afirma, em uma de suas entrevistas, que esse “ismo” lhe causa
um certo medo, na medida em que parece carregar um tom definitivo (por isso nunca pensou
em usar o sufixo no titulo de seu ensaio), e que, de certa forma, o Templadismo soa como uma
oposi¢cao ao tropicalismo, pois ndo tem interesse em dialogar com diversos estilos musicais,
como inicialmente ocorreu com a Tropicalia. Pelo contrario, a misica que interessa a esses
compositores ¢ aquela que carrega um tom mais intimista e que consegue traduzir as
caracteristicas simbolicas dos pampas.

Perguntado sobre o que ¢ o Templadismo erguido em contraposi¢ao ao tropicalismo

brasileiro, Daniel Drexler explica:

[...] no llega a ser un movimiento, pero si una herramienta de agitacion
cultural’, [...] mostrando que la cosa no viene tan en chiste. Los templadistas
abonan la teoria de que la geografia nos hace sonar de determinada manera:
asi, si Bjork canta ‘como partiendo hielo’ o la musica de Carlinhos Brown
despide inevitablemente calor, la llanura induce, en palabras de Drexler, a
cierta ‘suavidad’. ‘El clima influye sobre la identidad y sobre el humor [...]
(Drexler e Micheletto, 2006, s/p).

A citagao de Daniel Drexler estd diretamente relacionada ao que Ramil diz quando
afirma que o clima da regido ¢ “determinante” no comportamento dos gatichos. Assim como o

frio ¢ uma representacdo simbolica para Ramil, a planicie dos pampas “induz” a um tipo de

> Cf entrevista de Ramil em: <http:/catavital.blogspot.com/2009/03/entrevista-vitor-ramil-la-milonga-

que.html>. Acesso em: 27 ago. 2018.
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cancao carregada de suavidade, segundo a concepgao de Daniel Drexler. Clima e paisagem,
portanto, aparecem como alguns dos motes propulsores das reflexdes de ambos os
compositores. Esse posicionamento se opde a uma ideologia largamente dominante no Brasil:
a de pais tropical. “Moro num pais tropical”, diz uma das can¢des mais populares de Jorge
Ben.

Os irmdos Drexler estdo entre os musicos que corroboram as ideias de Ramil®.
Posturas como a dos Drexler, no Uruguai, e de Kevin Joahansen, na Argentina, como veremos
a frente, ajudaram a propagacao e o desdobramento das ideias d’A4 estética do frio. Ao mesmo
tempo, acabaram ajudando a legitimar o discurso de Ramil nos paises vizinhos € no proprio
Brasil.

A ideia do Templadismo, ainda muito incipiente e sem um propdsito bem definido,
chama a aten¢do mais por sua intencionalidade do que propriamente pela problematica
levantada, visto que o termo surge diretamente associado ao pensamento de Ramil e ndo
carrega uma reflexdo aprofundada sobre o qué e para qué se propde, de modo que o
entendemos mais como uma corrente uruguaia das ideias d’A estética do frio do que como
uma reflexdo acerca da musica uruguaia.

Por enquanto, ¢ uma proposta pretensiosa, que cria alguns elos com as discussoes
que vém sendo estudadas e trabalhadas no Brasil, a ponto de ser dificil dissociar as duas
teorias. Em entrevistas, textos e trabalhos publicados, o Templadismo sempre aparece
associado a seu genitor gaticho. Vejamos alguns exemplos:

Em entrevista de Vitor Ramil:

Ha uns meses atras eu te diria logo que A estética do frio ndo é um
movimento, mas atualmente, em fungdo dos seus desdobramentos no
Uruguai (onde, a partir dela, os irmdos Jorge e Daniel Drexler formularam o
Templadismo) e na Argentina, ja ndo posso dizer o mesmo (Ramil, 2008a, p.
160).

E em dois trabalhos de Lucas Panitz:

Do outro lado da fronteira platina, os musicos uruguaios, irmaos, Jorge ¢
Daniel Drexler, criam o termo Templadismo — uma alusdo ao tropicalismo
de Caetano, Gil e Mautner. Templadismo poderia ser traduzido como
Subtropicalismo, Temperalismo ou Temperalia. De fato no bojo dessa
concepgdo, assim como na estética do frio, estd uma caracteristica que
acompanha o espaco vivido — o clima e suas estacdes bem definidas, a
presenca de verdes e primaveras, mas também de outonos e de invernos, e

% Cf. o documentario A LINHA fria do horizonte. Diregdo: Luciano Coelho. Dire¢do de produgio: Christiane
Spode. Realizagdo: Linha Fria Filmes. Co-produgao: Canal Brasil. 2014. 1 DVD (98 min), son., color., digital.
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suas respectivas imagens e sensagdes criadas — como a melancolia, por
exemplo (Panitz, 2008a, p. 7-8).

Daniel Drexler também explica que a denominacdo Templadismo “[...]
surgié de una de esas largas y frecuentes charlas que tenemos con Jorge.
Estabamos hablando sobre el tropicalismo, la antropofagia y el libro La
estética del frio de Vitor Ramil y a mi se me ocurrié un tanto en broma
plantear un ‘tropicalismo de las pampas’ de los climas templados. Y bueno,
se me ocurrid la palabra Templadismo” (Entrevista de Daniel Drexler a
Panitz, apud Panitz, 2008b, p. 37-38).

Na versdao ampliada do ensaio A4 estética do frio, publicada em 2004, Ramil ja faz
mencao ao Templadismo como repercussao de suas ideias no Uruguai. Especialmente depois
da publicagdo d’A estética do frio em livro, torna-se ainda mais notdrio que existe uma
interse¢do na producao de alguns musicos da regido platina.

Ainda que a ideia seja apenas uma ferramenta de “agitacdo cultural”, como defende
Daniel Drexler, sua contribui¢ao estd no fato de reforcar e legitimar ainda mais as discussoes
levantadas por Ramil. Ao perceber a repercussao de 4 estética do frio no Uruguai, Ramil tem
a comprovacdo de que ndo estava sozinho em suas reflexdes, confirmando sua hipotese de nao
estar a margem de um centro, mas no centro de uma outra historia (Ramil, 2004, p. 28).
Especialmente a partir desse ponto, as parcerias e trocas de ideias ganham forga e
proximidade, de modo que os intercambios musicais passam a ficar mais intensos e o produto
resultante dessa relacdo ganha tragos que permitem unir essa produ¢do dentro de um mesmo
repertdrio musical.

De forma semelhante, na Argentina, o musico Kevin Johansen cria, na canc¢do
intitulada “Milonga subtropical”, o termo Subtropicalismo, conforme letra a seguir:

Milonga subtropical,

Milonga del Rio Grande do Sul para aca.
Milonga subliminal, milonga "Subcampeao"
Por un tiro penal

Sindrome en lo profundo de otro fin del mundo
Que no llega mas

Calentamiento global que nunca nos lleg6 del todo
A calentar...

Aqui me pongo a cantar al compas de la nada
Asi se llama esta milonga subtropical...
Milonga subtropical, milonga de humedad
Para ningtin lugar

Milonga subestimada, medio baqueteada

Por el qué diran

Se oyen ecos de los recovecos de una batucada
Milonga subliminal, milonga "Subcampeao"
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Por un tiro penal...

Aqui me pongo a cantar al compas de la viola

Asi se llama esta milonga subtropical, subtropical...
Veo nubes en el suelo y veo agua en el sol

Si me quedo yo me muero

Y si me muero yo me voy...

Y se fue silbando bajo,

Yendo para la otra orilla... (silbido bajo)

Milonga subtropical...

Y aqui me pongo a cantar al compas de la nada
Asi se llama esta milonga subtropical...

Ahhh Ahhh...

Y volvio silbando bajo, viniendo de la otra orilla...

(Kevin Johansen & The Nada, 2004, faixa 15).

A can¢dao de Johansen parece denotar uma forca estética da musica tropical na
Argentina, pois assim como Ramil ele traz para a cena justamente o que tenta combater. Ha
uma certa contraposicdo por incorporagdo, e o titulo da cangdo diz muito sobre isso,
reforgando a milonga como um produto cultural do clima subtropical.

Assim como acontece com o Templadismo, a ideia do Subtropicalismo, termo
novamente associado ao tropicalismo brasileiro, também aparece muito dependente das ideias
de Vitor Ramil. E como se Templadismo e Subtropicalismo fossem ideias nascentes d’4
estética do frio no Uruguai e na Argentina, respectivamente. A ndo ser em algumas vagas
alusdes em reportagens e entrevistas’ e em algumas citagdes pontuais em trabalhos
académicos, ndo se encontra material estruturado a respeito da ideia do Subtropicalismo, de
modo que entendemos que o termo acaba servindo, novamente, mais como um elo de ligacao
com as ideias de Ramil e, especialmente, como um desdobramento d’A estética do frio nos
paises vizinhos, neste caso, a Argentina.

Vejamos o que diz Panitz:

Kevin Johansen, por sua vez, que se autodenomina um des-generado
musical, aquele que ndo tém género musical especifico que o possa
classificar, mas que desde seu retorno a Argentina em 2000 tem acentuado
suas influéncias do tango e da milonga e seu intercambio com artistas
brasileiros e uruguaios, usa o termo Subtropicalismo, para se referir ao
fenomeno musical do cendrio platino. [...] Kevin coloca o sul do Brasil como
um lugar comum ao espago platino, e como definitiva a influéncia brasileira
através do movimento tropicalista [...] (Panitz, 2010, p. 112).

7. Cf., por exemplo:

<http://obviousmag.org/archives/2013/01/do_frio_para o _mundo_a_estetica_da_musica_platina.html>. Acesso
em: 27 ago. 2018.
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O trecho de Panitz reflete bem as informacdes que se t€ém sobre o Subtropicalismo:
trata-se apenas uma ideia inicial que nomeia um suposto movimento musical da Argentina em
relacdo ao universo platino.

Se, por um lado, cabe mais uma vez remeter ao sufixo “ismo” no termo
Subtropicalismo, que, novamente, ndo chega a ser um movimento, mas carrega uma
“bandeira” que pode ser afiliada as ideias de Vitor Ramil, por outro, cabe verificar que, tanto
na estética do frio como nas suas duas sub-correntes platinas, é recorrente a associagdo ou a
comparagdo com a Tropicélia. Especialmente no caso argentino, a aproximagao fica evidente
inclusive no nome escolhido por Kevin Johansen. Faz-se necessario, portanto, esclarecer
rapidamente o motivo dessa relacao.

A Tropicalia surgiu nos anos 1967/1968 e, mesmo passados aproximadamente 50
anos desde seu surgimento, ainda ¢ marcante a influéncia do movimento no universo da
cancdo popular, a ponto de Napolitano e Villaga (1998, s/p) afirmarem que “somos
tributarios, cultural, politica e esteticamente, daquela tradi¢do cultural iniciada entre 1967 e
1968”. Os melhores roqueiros dos anos 80, disse Caetano Veloso, sdo descendentes do
tropicalismo (Veloso, 2005, p. 52). O legado da Tropicalia na cultura brasileira, especialmente
no universo da musica de massa, com o rock brasileiro, traz conexdes que podem ajudar a
entender melhor essa freqiiente alusao.

Em Porto Alegre, onde a cena rock ainda ¢é forte, muito foi herdado dos tropicalistas,
além da clara e forte afiliacio com Buenos Aires e com o rock portenho. O proprio Ramil
comenta sobre esse cenario n’A estética do frio, quando diz que em Porto Alegre a
diversidade do rock local ¢ de grande vitalidade e, guardadas as devidas proporgoes,
semelhante a da cena de Buenos Aires (Ramil, 2004, p.15-16) ou ainda quando comenta sobre
os embates desencadeados na cena musical porto alegrense:

Roqueiros odiavam nativistas que odiavam roqueiros. As acusacdes, de lado
a lado, podiam ser de que o regionalismo era careta e ultrapassado, ou de que
rock destruia as nossas raizes (Ramil, 2004, p. 17).

Apesar de essa cena também dialogar com o trabalho de Ramil, especialmente no
que diz respeito a aproximagao de um conceito mais pop (no sentido comercial) em alguns de
seus discos, foi a “musica local” que acabou definindo sua identidade artistica. Sua obra ¢

identificada majoritariamente aos nativistas.
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Nao ¢ por acaso que tanto Ramil, com A4 estética do frio, como os irmaos Drexler no
Uruguai, com o Templadismo, e Kevin Johansen na Argentina, com o Subtropicalismo, fazem
freqlientes referéncias diretas ao tropicalismo. No caso de Ramil ¢ uma comparacdo por
oposicdo, pois defende que a estética do frio, ao contrario do movimento tropicalista, pretende
se colocar como um movimento intimista, que se volta para seu interior e que nao pretende
dialogar com outros géneros que nao os gauchos e platinos. Os irmdos Drexler seguem a
mesma logica. Apenas Kevin Johansen adere mais ao posicionamento adotado pelos
tropicalistas, ao ousar dialogar com géneros pop e latino-americanos.

Apesar de grande apreciador do trabalho de Caetano Veloso®, Ramil volta-se cada
vez mais para as afiliagcdes locais gatchas, a exemplo das milongas e das adaptacdes de poetas
regionais em suas composic¢des. O sentido de oposi¢ao pode ser percebido também nos nomes
adotados nos dois movimentos. A Tropicalia’, por permitir uma associagdo direta & ideia de
pais tropical, alids, ideia pré-existente inclusive ao proprio tropicalismo; a estética do frio, por
tentar apresentar um lado desconhecido do pais. A nomeac¢dao dos movimentos também
reforca a percepcao dos dois brasis defendidos por Ramil, o Brasil quente € o Brasil frio.

Se a relacdo oposicional inicialmente nao foi intensiva, de fato ela existe, a ponto de
Ramil estar mais préoximo da postura dos primeiros anos da bossa nova, na qual a contengdo
na musica e nas atitudes e a introspec¢ao eram marcas importantes. E se no caso da bossa
nova a relacdo com o jazz sempre esteve presente (ainda que em alguns momentos isso nao
fosse confessado), no caso da estética do frio essa relacdo direta acontece com a milonga (fato
confessado publicamente por Ramil no proprio ensaio).

Portanto, apesar das constantes referéncias de Ramil e especialmente do grupo do
Uruguai e da Argentina ao movimento tropicalista, este acaba servindo mais como um jogo de
espelhos ou, em outras palavras, como um outro referencial que contribui para a definicao da
propria identidade dos artistas platinos, sem o qual a constituicdo da propria imagem ficaria

menos definida.

¥ Caetano Veloso canta com Vitor Ramil na cangdo “Milonga de los morenos”, poema musicado de Jorge Luis
Borges, no disco Délibab.
? O nome do movimento, Tropicélia, surgiu a partir de um penetravel projetado pelo artista plastico Hélio
Oiticica.

VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018



VI coMcult

VINCULOS, REDES E AMBIENTES

VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICACAO E CULTURA

Referéncias

Adorno, Theodor W. (2003). O ensaio como forma. In: Theodor W. Adorno. Notas de Literatura I.
Sao Paulo: Duas Cidades; Editora 34.

Drexler, Daniel e Micheletto, Karina. (2006). Una voz con marca de origen. Entrevista de Daniel
Drexler cedida a Karina Micheletto. In: Jornal Pagina 12, de 15 de junho de 2006. Disponivel em:
<http://www.paginal2.com.ar/diario/suplementos/espectaculos/3-2848-2006-06-15.html>. Acesso em:
27 ago. 2018.

Fischer, Luis Augusto. (2013). Nesta rua passa o universo. In: Vitor Ramil. Songbook Vitor Ramil.
Caxias do Sul: Belas-Letras.

Napolitano, Marcos ¢ Villaga, Mariana Martins. (1998). Tropicalismo: as reliquias do Brasil em
debate. Revista Brasileira de Histoéria, Sdo Paulo, v. 18, n. 35, p. 53-75, 1998. Artigo consultado em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-01881998000100003>. Acesso em:
27 ago. 2018.

Panitz, Lucas Manassi. (2008a). A estética do frio e o templadismo: representacdes da paisagem
platina  através da  musica popular. Rio Grande do  Sul. Disponivel em:
<http://elistas.egrupos.net/lista/encuentrohumboldt/archivo/indice/2441/msg/2499/>. Acesso em: 27
ago. 2018.

Panitz, Lucas Manassi. (2008b). As representagdes do espago platino na musica popular. Trabalho de
Conclusdo do Curso de Geografia. UFRGS. Rio Grande do Sul. 88 fls.

Panitz, Lucas Manassi. (2010). Por uma geografia da musica: o espago geografico da musica popular
platina. Dissertacdo de Mestrado. PPG em Geografia. UFRGS. Rio Grande do Sul. 201 fls.

Ramil, Vitor. (2004). A estética do frio: conferéncia de Genebra. Porto Alegre: Satolep.

Ramil, Vitor. (2008a). Entrevista de Vitor Ramil. In: P. Cesarino.; S. Cohn; R. Rezende
(Organizadores). Azougue (Edi¢ao especial 2006-2008). Rio de Janeiro: Beco do Azougue. (Azougue
10). p.159-163.

Ramil, Vitor. (2008b). A “estética do frio” e a identidade rio-grandense. In: IHUOnline: Revista do
Instituto Humanitas Unisinos. Edi¢do 264. Sdo Leopoldo, 30 de junho de 2008. p. 16-17.

Veloso, Caetano. (2005). Diferentemente dos americanos do norte. In: Caetano Veloso. O mundo ndo
¢ chato. Organizador: Eucanad Ferraz. Sdo Paulo: Companhia das Letras. p.42-73.

Discos
Kevin Johansen & The Nada. (2004). City zen. Sony Music. 1 CD. (ca. 60 min).

Vitor Ramil. (1997). Ramilonga. Satolep. 1 CD. (ca. 47 min).

VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018



