Vi coMcult

VINCULOS, REDES E AMBIENTES

VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICACAO E CULTURA

A RELACAO DAS PROTAGONISTAS E OS ELEMENTOS RELIGIOSOS E
FOLCLORICOS EM MEU VIZINHO TOTORO (1986)"

THE RELATION OF THE PROTAGONISTS AND THE RELIGIOUS AND
FOLKLORIC ELEMENTS IN MY NEIGHBOR TOTORO (1986)

Viktor Danko Perkusich Novaes®

Resumo

Este artigo se fara a relagdo e a analise dos elementos religiosos e folcloricos presentes no filme
Tonari no Totoro (Meu Vizinho Totoro) 1986 do diretor Hayao Miyazaki, levando em consideragao a
forma como estes elementos s@o apresentados no filme e como as protagonistas se relacionam com os
mesmos. A analise tem como fundamento a comparacdo desses elementos que se apresentam nas
tradi¢Oes japonesas € a maneira como diretor escolheu retrata-las em sua obra, para que possamos
encontrar seus significados na narrativa e compreender a relacdo que estes possuem com as
protagonistas.
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Abstract

This article will make the relation and analysis of the religious and folk elements present in the film
Tonari no Totoro (1986) by director Hayao Miyazaki, taking into account the way these elements are
presented in the film and how the protagonists relate to the same. The analysis is based on the
comparison of these elements presented in the Japanese traditions and how the director chose to
portray them in his work, so that we can find their meanings in the narrative and understand the
relationship they have with the protagonists.

Keywords: Animation Cinema. Hayao Miyazaki. Japan. Religion. Folklore.

!Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho (Imaginario e Vinculos), do VI ComCult, Universidade Paulista,
Campus Paraiso, Sdo Paulo — Brasil, 08 a 09 de novembro de 2018.

2 Mestre, Universidade Anhembi Morumbi, viktor danko@hotmail.com



VI coMcult

VINCULOS, REDES E AMBIENTES

VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICACAO E CULTURA

Dentre todos os filmes do diretor Miyazaki, Tonari no Totoro 1988 (Meu Vizinho
Totoro) ¢ aquele que possui as melhores representagdes das religides e do folclore japonés,
além de demonstrar, de maneira mais clara que outros filmes do diretor, como ,por exemplo,
Sen to Chihiro no Kamikakushi 2001 (A Viagem de Chihiro), Monoke-hime 1997 (Princesa
Mononoke) e Gake no ue no Ponyo 2008 (Uma Amizade que Veio do Mar), nenhum destes
consegue alcangar a mesma sutileza que “Totoro”, no que diz respeito as representagoes €
relacdes que os personagens possuem com esses temas, além das proprias representagdes de
simbolos e objetos religiosos e criaturas, Tonari no Totoro se destaca, devido a maneira como

tais assuntos sdo abordados.

Em “A Viagem de Chihiro”, a protagonista ¢ transportada para o mundo dos espiritos
e deuses se destacando do mundo comum. Em “Princesa Mononoke”, a existéncia de espiritos
e deuses ocorre devido ao fato do filme se passar numa época onde existe conflito entre os
seres humanos e a natureza, este ¢ o tema principal do filme, deuses e espiritos sdo apenas
mais personagens da narrativa do filme. Em “Uma Amizade que Veio do Mar” alguns
personagens fazem parte do meio espiritual, como por exemplo, Ponyo sua mae e suas irmas,
no entanto suas representacoes nao sao de cunho religioso, estas, assim como em “Princesa

Mononoke”, sdo somente personagens na narrativa do filme.

No inicio de Tonari no Totoro filme somos apresentados a duas protagonistas, Mei e
Satsuki, duas irmas com 4 ¢ 10 anos de idade que se mudam para o interior, para que possam
estar mais proximas da mae que estd internada, essa mudanga de ambiente para um mais
arcaico e rural nos coloca de frente com determinados elementos mais tradicionais da cultura

japonesa, elementos religiosos tipicos do xintoismo e budismo.

"O BUDISMO, ENTRETANTO, NAO SOMENTE TEVE UM
RELACIONAMENTO SINCRETICO COM O XINTOISMO, COMO TAMBEM
DESENVOLVEU UMA ESPECIE DE "DIVISAO DE TRABALHO" COM O
MESMO, NO QUE TANGE A RITOS DE PASSAGEM: ENQUANTO O
XINTOISMO GERALMENTE ESTA RELACIONADO COM O NASCIMENTO
E O MATRIMONIO, O BUDISMO CONTINUA NA ESFERA DO CULTO AOS
ANTEPASSADOS E DOS RITOS FUNERARIOS." (PEREIRA, 2011, P. 03).

Sdo apresentados durante o filme, objetos que sdo encontrados em santudrios

xintoistas e templos budistas, por exemplo, sdo vistos diversas vezes durante o filme, estes
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sdo apresentados de maneira extremamente sutil, muitas vezes apenas colocando-os como
parte do cenario e quase nunca tendo alguma interagao real com os personagens, mas que com
o desenvolver da narrativa percebemos que estdo diretamente relacionados com determinadas

atitudes dos personagens.

Estes objetos, simbolos e criaturas sdo pontuais no filme e estdo carregados de
significados e simbolismos, o proprio titulo do filme “Meu Vizinho Totoro” ¢ um exemplo, o
personagem Totoro ¢ o espirito da canfora que estd ao lado da nova casa das protagonistas e
ele sera um elemento chave para demonstrar como as personagens se relacionam com o0s

elementos religiosos e folclorico ao seu redor.

A andlise serd feita a partir de trés categorias, os simbolos e objetos religiosos, os
yokai, € os kami, abordando assim os elementos que se apresentam, muitas vezes apenas como
parte do cendrio, os seres que nao fazem parte do reino espiritual, mas sim do folclore, ¢ a

espiritualidade e como se manifesta no filme.

OS SIMBOLOS E OBJETOS RELIGIOSOS

Durante todo o filme percebemos diversos objetos que se situam como parte do
cenario e que nem sempre possuem interagdo direta com as personagens, no entanto estes
objetos religiosos sdo carregados de simbolismo e possuem papel no desenvolvimento da
histéria, mesmo que indiretamente, podemos notar a presenca desses objetos, Gohei, Shide,
Shimenawa, Torii e as estatuas de Jizo Bosatsu, que geralmente se apresentam em segundo

plano, e a partir disso analisarmos seus significados na obra do diretor.

Assim que chegam a sua nova casa, as protagonistas tem um primeiro contato com
criaturas que 14 habitam os Susuwatari, “bolas de fuligem” numa traducao literal, pequenas
bolas pretas que ocupam os comodos da casa, estas agora sdo obrigadas a deixar o local,
notamos entdo o primeiro objeto religioso, em um lugar que se parece ser o s6tdo da casa, os
Susuwatari se reunem para decidirem para onde irdo, nessa cena vemos um Gohei, uma
pequena haste de madeira com algumas inscrigdes e tiras de Shide, papel dobrado, e um leque

com imagens de cegonhas, o Gohei tem como funcdo ser uma oferenda ao kami (divindade)
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de determinado santuario, sacerdotes xintoistas utilizam o Gohei em cerimonias de

purificagao.

“UM GOHEI TAMBEM E FREQUENTEMENTE USADO NA PURIFICACAO
CERIMONIAL. ESTE E FRICCIONADO CONTRA UM ADORADOR PARA
DISSIPAR AS INFLUENCIAS DO MAL. TAMBEM COLOCADO EM
ARROZAIS OU HORTAS PARA AFASTAR MAGIAS MALIGNAS.” (NAZAN
INSTITUTE, 1966, P. 96, TRADUCAO LIVRE)3
O papel branco Shide simboliza a pureza no xintoismo, no entanto o que mais chama a
atengdo desse objeto em comparacdo a outros Gohei ¢ o leque que este possui, como Hughes
aponta:

“[...] ESTES SAO ESSENCIALMENTE APARATOS DE ETIQUETA,
SIMBOLOS DE FELICIDADE E DE BOA FORTUNA, RESPEITO, E TODO
REFINAMENTO DA CIVILIZACAO JAPONESA.” (HUGHES, 1978, P. 62,

TRADUCAO LIVRE)"

Levando em consideragdo a aparéncia, o significado do nome e a funcdo dos
Susuwatari, sujar a casa de fuligem, o fato do Gohei estar relacionado a rituais religiosos de
purificagdo mais o simbolismo a respeito de felicidade e boa fortuna do leque no Japao, temos
como defini¢ao simbolica a “limpeza” da casa, tanto num nivel fisico quanto no espiritual, em
nenhum momento as protagonistas veem esse objeto ou interagem com ele, mas para nos
expectadores o simbolismo implicito de um leque abanando para fora da casa seres feitos de
fuligem esta presente, sabemos entdo que, por mais antiga que seja a casa, esta ¢ um lugar

livre de impurezas portanto um lugar seguro para as protagonistas.

Outros simbolos que aparecem no filme sdo o Shimenawa, uma corda trangada feita de
palha de arroz, essas cordas t€ém como funcdo a demarcagdo de lugares e objetos sagrados,

estas sdo usadas tanto para a purificacao quanto para afastar maus espiritos.

“SHIMENAWA E, ENTAO, UM DISPOSITIVO XINTOISTA PARA MARCAR O
SAGRADO DO SECULAR. NAO E UM SIMBOLO DO KAMI, MAS DO PODER
DIVINO. ELE SE TORNA SAGRADO PORQUE E USADO PARA INDICAR

3ep gohei is also often used in ceremonial purification. It is rubbed against a worshipper to dispel evil

influences. It is also placed in rice-fields or vegetable gardens to drive away evil spells.”

4 “[...] they are the essential sidearms of etiquete, the symbol of felicity and good fortune, respect, and all the
refinaments of Japanese civilization.”
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UM LUGAR SAGRADO OU CONSAGRADO.” (NAZAN INSTITUTE, 1966, P.
5
100.)

O Shimenawa ¢ encontrado junto ao Shide para nos mostrar que aquele objeto possui
importancia religiosa, mais precisamente, a arvore onde o personagem Totoro reside, mais do
que isso o Shimenawa ao redor de um objeto possui a capacidade de abrigar um espirito ou
mostrar que esse objeto ja possui um, portanto, a partir disso concluimos que Totoro ¢ de fato

um kami (espirito/divindade) que vive na canfora.

Na cena em que os personagens vao a arvore para procurar o lugar onde Mei
encontrou pela primeira vez Totoro, estes fazem uma reveréncia e agradecem a arvore por ter
cuidado de Mei, esta ai um comportamento cujo significado completo pode escapar a olhos
ocidentais, mas que para o povo japonés faz sentido, ndo ¢ a arvore em si que estava cuidando
de Mei, mas sim o espirito que nela reside, a arvore sagrada transita entre as esferas do

espiritual e do mundano e se manifesta na forma do personagem Totoro.

Durante a cena em que as protagonistas estdo fugindo da chuva, ap6s sairem da escola,
elas se abrigam ao lado de um pequeno templo a beira da estrada que possui uma estatua de
pedra, esta estatua representa Jizo Bodhisattva, ou Jizo Bosatsu em japonés, este ¢ uma das
mais comuns representagoes de divindades no pais, geralmente representados como um
simples monge com a cabeca raspada e carregando uma cajado com seis anéis, Jizo Bosatsu
trabalha para aliviar o sofrimento das pessoas, ¢ considerado o guardido das criancas, sejam
estas abortadas, desencarnadas ou que ainda estdo por nascer e de viajantes, peregrinos e
daqueles que estdo perdidos, ndo por acaso as protagonistas, ao se abrigarem sob o teto da
estatua, agradecem e pedem para que esta as deixem ficar até a chuva passar, demonstrando
desde ja respeito pelas tradigdes, ndo apenas isso, mas uma divindade encarregada de ser a
protetora de criancas ndo poderia deixar de prestar seu auxilio, mais do que isso, no final do
filme quando Satsuki finalmente encontra sua irma perdida, esta estd sentada proxima a seis

estatuas de Jizo Bosatsu.

3 “Shimenawa, then, is a Shinto device for marking off the sacred from the secular. It is not a symbol of the kami

but of divine power. It becomes sacred because it is used to indicate a sacred or consecrated place.”

VI Congresso Internacional de Comunicagao e Cultura - Sao Paulo — 2018



VI coMcult

VINCULOS, REDES E AMBIENTES

VI CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICACAO E CULTURA

“ELE SE APRESENTA DE SEIS DIFERENTES FORMAS, PARA ALIVIAR O
SOFRIMENTO DOS VIVOS E DOS MORTOS, CADA UMA ASSOCIADA A
UM DOS SEIS REINOS DA EXISTENCIA, CHAMADOS DE ROKU JIZO (SEIS
JIZO). ESSA E A RAZAO DAS SEIS ESTATUAS DE JIZO ESTAREM SEMPRE
JUNTAS, [...]” (KAWANAML JIZO BOSATSU, AS ESTATUAS GUARDIAS
DAS CRIANCAS. 2012)

As estétuas, nesse caso, representam o fim do sofrimento de Mei e o encontro com sua
irma, por esse motivo o diretor Miyazaki escolheu fazer com que ela estivesse ao lado dessas
estatuas, seja por escolha inconsciente da personagem ou pela situacao anterior com sua irma
onde estas foram “abrigadas” por Jizo Bosatsu da chuva, Mei sabia, de certa forma, que a
presenca dessas estatuas estava relacionada a segurancga, para o povo japonés essa mensagem
pode estar muita mais explicita do que para os ocidentais, mas a mensagem ¢ a mesma, estas

estatuas de Jizo Bosatsu foram guardias de Mei até que seu sofrimento pudesse ter um fim.

INARI E KITSUNE
Outro elemento religioso que faz parte do cendrio, mas que dessa vez as personagens
tém contato, sdo as raposas de pedras (kitsune) que se encontram proéximas ao ponto de dnibus

no qual estas esperam pelo pai.

Originalmente acompanhadas pela divindade da boa colheita Inari, o kami da boa
colheita de arroz, as raposas de pedra ganharam uma nova representacdo nos tempos
modernos, antigamente sendo apenas mensageiras da divindade essas raposas acabaram por se
tornar muito mais comuns do que a imagem do proprio /nari, se tornando um simbolo que
possui a capacidade de afastar demonios, as raposas fazem parte da mitologia japonesa como
sendo criaturas magicas que fazem tanto o bem quanto o mal, possuindo a capacidade de se
transformar em seres humanos, essas raposas se tornam mais poderosas conforme vao ficando

mais velhas.’

No entanto apesar de sua capacidade de dispersar maus espiritos e demonios a reagao

de Mei ao ver diversas dessas raposas ¢ se afastar com medo, uma possivel andlise ¢ que,

6 Informacao retirada do site: <http://www.onmarkproductions.com/html/oinari.shtml>. a respeito de divindades

japonesas, tradugao livre.
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devido a sua posicao de guardid, a raposa tenha um semblante sério que possa ter causado a

rea¢dao da menina, o diretor utiliza esse recurso mais de uma vez em seus filmes.

Em “A Viagem de Chihiro” a protagonista tem a mesma reagdo que Mei ao ficar ao
lado de uma estatua na entrada do tinel no inicio do filme, deve se ter em mente que as irmas
ficaram esperando seu pai durante muito tempo, uma situagdo como esta remete ao perigo de
duas meninas estarem afastadas da prote¢do que sua casa oferece, no entanto, a escolha do
diretor de nos mostrar essas estdtuas que sdo conhecidas por afastar o mal, nos deixa claro
que, nenhum mal naquele momento caira sobre as personagens, mesmo que a reacdo de Mei
tenha sido de medo, o simbolismo se mantém para o povo japonés, esta foi apenas uma reagao

de uma crianga.

TORII

O Torii, o tradicional portao vermelho japonés, ¢ visto diversas vezes durante o filme,
em cenas que mostram a entrada do templo onde a arvore de Totoro se encontra.
Este portdo marca transi¢do do profano para o sagrado, ao passar por um 7orii vocé estd
deixando suas impurezas para tras e entrando num lugar de reveréncia ao kami que ali reside,
este ¢ um ritual de preparagdo para a que a pessoa possa rezar para o kami, geralmente
encontrado em santuarios xintoistas o Torii também pode ser visto na entrada de templos

budistas.

Na segunda metade do filme vemos a personagem Satsuki em busca de sua irma
perdida passando em frente ao portao que da acesso ao santuario da arvore de Totoro, mas ao
invés de atravessa-lo e pedir ajuda a Totoro, o diretor faz questdo de mostrar que ela ndo o
atravessa, mas ao invés disso ela dd a volta no templo e entra pela mata, ¢ entendido que,
segundo as tradi¢cdes xintoistas, ¢ proibido pessoas que estejam passando por momentos de
impurezas atravessarem o Torii, mulheres menstruadas ou pessoas que perderam entes

queridos durante aquele ano estdo proibidas de passar.

Sendo assim percebe-se que Satsuki ndo poderia passar através do Torii, pois esta
estava cheia de impurezas, seus pés descalgos e a possibilidade de sua irma estar morta, sdo os
exemplos disso, sendo assim, parece que, devido a isso as preces dela ndo seriam atendidas,
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mais do que isso a relagdo que esta possui com Totoro ndo ¢ de reveréncia, mas sim de
amizade, ela ndo iria apenas fazer uma prece para encontrar sua irma perdida, mas sim pedir
diretamente auxilio ao kami, por esse motivo ela utiliza a mesma “entrada” que ele, ndo existe
motivo para cerimonias, o 7orii neste caso ¢ uma conven¢do formal, convencdo esta que

Satsuki ndo precisa e ndo poderia participar.

YOKAI
No comego do filme as protagonistas se deparam com pequenas criaturas que estao
vivendo em sua nova casa, estas pequenas criaturas sdo pequenas bolas pretas chamadas

Susuwatari, numa tradugao literal, estes seres seriam chamados de “Bolas de Fuligem”.

Susuwatari sdo Yokais criados pelo diretor Miyazaki, yokais fazem parte da cultura
folclorica japonesa, sdo criaturas que diferem das “normais” ou “naturais”, como animais
selvagens por exemplo, estes seres dotados de alguma inteligéncia, podem ser traduzidos de
diferentes maneiras, monstros, fantasmas, demdnios, espectros etc. sua fungdo é representar

um fendmeno que, a principio, ndo possui explicagdo logica.

“YOKAI E A DESIGNACAO, EM LINGUA JAPONESA, COMUMENTE
APLICAADA PARA NOMEAR SERES SOBRENATURAIS COMO ONI (OGRO
JAPONES), KAPPA (ESPECIE DE SER AQUATICO), GERADQS PELO
HOMEM EM UMA TENTATIVA DE APONTAR A CAUSA DE FENOMENOS
DESCONHECIDOS, EVENTOS DA NATUREZA, OU DOENCAS QUE, EM
UMA EPOCA DISTANTE, NAO CONTAVAM COM EXPLICACOES
CIENTIFICAS.” (WANDERLEY, 2013, P. 11)

Os susuwatari sao a representagdo fisicas da imagem que se tem quando se entra em
um ambiente sem luz repentinamente, estas criaturas representam o que vemos quando os
olhos se ajustam a esse ambiente e ¢ exatamente dessa maneira que os vemos da primeira vez,
as irmas abrem uma porta e os susuwatari se afastam da fonte de luz desaparecendo nas
sombras, quando um destes yokai ¢ pego por Mei, a irma mais nova, ele desaparece, deixando
apenas sujeira de fuligem em suas maos, portanto temos a ideia de que a existéncia desses
seres ¢ determinada pela maneira como se relacionam com o ambiente a seu redor, sua fungdo

ndo ¢ exatamente a de interferir, mas sim de ser um conceito, sdo a explicacao tanto para a

sujeira que existe em casas antigas quanto para um fenomeno Optico.
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Yokai tfazem parte da mitologia folcldrica japonesa e podem adquirir diversas formas,

o exemplo dessa caracteristica no filme ¢ o Gato-6nibus.

“[..] ALEM DAS CRIATURAS DESCONHECIDAS, MUITAS SAO
DERIVADAS DE OBJETOS, UTENSILIOS E ATE INSTRUMENTOS
MUSICAIS DO COTIDIANO, COMO GUARDA-CHUVA, TESOURA, ARCO E
FLECHA, KOTO, BIWA, ENTRE OUTROS. TAIS YOKAI RECEBERAM O
NOME DE TSUKUMOGAMI ({2 #4#) [...]” (WANDERLEY, 2013, P. 74)

Este ser ¢ um gato gigantesco que possui diversas patas, farois nos olhos e um
sinalizador, diversas caracteristicas de um Onibus, diferentemente dos susuwatari, o Gato-

onibus ¢ um Tsukumogami, um yokai que tem sua origem em objetos que foram descartados.

Este ndo ¢ apenas uma representacdo de um conceito que nao havia como ser

explicado, mas sim a manifestacdo da “vida” que existe nos objetos ao nosso redor.

“ENTRE OS MUITOS YOKAI PRESENTES NESTE EMAKI, UM TIPO
PARTICULAR DE YOKAI QUE SE DESTACA E O TSUKUMOGAMI ({1 &
##) [...]. A IDEIA DE QUE OS ITENS CRIADOS PELO HOMEM QUE MAIS
TARDE GANHAM VIDA PROPRIA PARA SE DIVERTIR EM UM DESFILE
PODE SER ALGUM TIPO DE SUBVERSAO DA HIERARQUIA.
FERRAMENTAS E ITENS, NAO MAIS VINCULADOS A SEUS CRIADORES
OU PROPRIETARIOS, REIVINDICARAM SUA LIBERDADE PARA SE

DIVERTIR. " (WAL 2016, P. 33- 34, TRADUCAO LIVRE)

O que podemos concluir disso é que ele era originalmente um Onibus que,
possivelmente, foi descartado e tomou vida propria apos algum tempo, este entdo, ndo mais
pertence a alguém, o Gato-Onibus toma suas proprias decisdes e ndo ¢ de se estranhar que
este, por escolha, continue com sua antiga fun¢do, mas agora a cumprindo para seres que

estao no plano do fantastico assim como ele.

7 “Among the many yokai present in this emaki, one particular type of yokai that stands out is the tsukumogami
(38 #4) [...]. The idea that items created by man that later takes up a life of their own to have fun in a parade

may be some sort of subversion of hierarchy. Tools and items, no longer bound to their creators or owners, have

claimed their freedom in order to have fun.”
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KAMI, DIVINDADES OU ESPIRITOS

Apos a instalagdo da familia na casa, temos a irma mais nova, Mei, em contato com
criaturas sobrenaturais, ao seguir uma trilha de sementes, a personagem encontra com duas
pequenas criaturas, estes seres, diferentemente dos susuwatari ndo sao yokais, estes sdo kami
ou espiritos que vivem no bosque ao lado da casa, a principal diferenga entre eles e os
susuwatari ¢ que eles ndo sdo representagdes de algo inexplicavel, kamis sdo divindades

elementares da natureza da religido xintoista.

“DO PONTO DE VISTA XINTO, A PROPRIA NATUREZA E VISTA COMO
TENDO ESPIRITO E VIDA. POR EXEMPLO, OS JAPONESES VIAM UMA
ARVORE, UMA PEDRA, OU UM RIO COMO UMA REPRESENTACAO DE
VIDA.” (HARA, 2003, P. 89, TRADUCAO LIVRE.)®

A cena seguinte de Mei perseguindo essas criaturas e eventualmente chegar até o local

onde elas vivem, dentro da propria arvore, nos mostra que se tratam de versdes menores do

grande espirito que ali reside.

Totoro € maior que as outras pois este é a propria representacdo espiritual da arvore,
portanto quanto mais antiga for a arvore, por associa¢do, maior sera o espirito que ali ¢

venerado.

Apos esse encontro de Mei com Totoro ela ¢ encontrada dormindo no meio da mata
por sua irmd e seu pai, 0 que, aparentemente, cria uma duavida, Totoro seria realmente um
espirito ou apenas um sonho de Mei? No entanto o fato dessa reconhecer o local onde entrou
no lar de Totoro sem ter visitado a arvore anteriormente ¢ uma pista de que ela, ao seguir os

menores, atravessou do plano material para o espiritual.

A proxima aparicdo de Totoro ¢ durante a cena da chuva, este, assim como elas,
espera pelo Onibus, novamente temos a interagdo do ser espiritual com as protagonistas,
Satsuki, ao oferecer a ele um guarda-chuva, faz na verdade uma oferenda, um presente que

este retribui. Totoro entrega as sementes e, como esperado de um ser que tem como sua

8 “From the viewpoint of Shinto, nature itself is seen to have a spirit and life. For example, Japanese people have

looked upon even a tree, a rock, or a river in nature as a figure of life.”
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origem a natureza, estas estdo embrulhadas em folhas, mais do que uma retribui¢do ao
presente de Satsuki, parece que essas sementes sdo na verdade uma espécie de teste, ao
plantarem as sementes, as meninas novamente agradam a divindade e durante a sequéncia
noturna, temos um deslumbre de como essas sementes cresceriam € se tornariam outra arvore,
dando entdo origem a outro kami, essa atitude das protagonistas nos revela que as
protagonistas ganharam a amizade do kami, demostrada na atitude dele ao deixar com que

elas o acompanhem no voo €m comemoragﬁo.

CONCLUSAO
Podemos concluir que o aparecimento desses simbolos, objetos e criaturas, que fazem
parte da religido e do folclore durante o filme sdo parte de uma série de regras estabelecidas

para demonstrar ideias que ficam implicitas no filme.

Como determinados elementos interagem muito pouco com as personagens, suas
significacdes ocorrem através de uma analise historica e a comparagdo dos mesmos no filme,
levando sempre em consideragdo a atitude dos personagens em relagdo aos mesmos e a

maneira como sao apresentados na narrativa pelo diretor.

Notamos que essas representacdes podem passar despercebidas a olhos ocidentais,
mas que, para um povo que esta cercado desses simbolos, ganham um significado mais
aparente, deve-se ter em mente que o publico alvo do diretor Miyazaki ¢ o infantil, outra
caracteristica de seus trabalhos, por esse motivo essas representacdes implicitas podem ser
uma maneira de educar os mais jovens, fazé-los compreender a importancia e o significados
desses elementos, através de atitudes nem sempre claras, mas que, para o povo japonés, fazem

sentido.
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