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PERDIDO NUM DESERTO DE ERROS, FALHAS E ACIDENTES:
O ARTISTA PROPOSITOR NO TERRITORIO DA OBSOLESCENCIA.

LOST AMID A WILDERNESS OF ERRORS, FAILURES AND ACCIDENTS:
THE PROPOSING ARTIST IN THE TERRITORY OF OBSOLESCENCE.

Leo Caobelli

Resumo

O artigo apresenta reflexdes acerca da pesquisa de mestrado em poéticas visuais desenvolvida no
PPGAV do Instituto de Artes da UFRGS de 2015 a 2017. Intitulado “Algum pequeno oasis de
fatalidade, perdido num deserto de erros” o projeto partiu da recuperagdo de arquivos digitais
(fotografias, videos, textos, apresentagcdes, musicas, etc...) extraidos de discos rigidos (HDs)
descartados como lixo eletronico em depositos de sucata. Seus experimentos visuais, como jogos,
composi¢oes fotograficas e projegdes, foram exibidos como instalagdes em galerias e museus do
Brasil e da Argentina. As experiéncias realizadas evocavam questdes e reflexdes sobre pautas do
cotidiano contemporaneo como o arquivamento; a privacidade e a vigilancia das imagens no ambiente
digital/virtual; o excesso de produgdo visual a partir de dispositivos moveis, entre outros.

Palavras-chave: Memoria; Arquivo; Anarquivo; Ecologia das midias: Pds-fotografia.

Abstract

The article presents reflections on the master's research in visual poetics developed at the PPGAV of
the Institute of Arts of UFRGS from 2015 to 2017. Entitled "Some little oasis of fatality, amid a
wilderness of errors", the project started with the recovery of digital files (photographs , videos, texts,
presentations, music, etc...) extracted from hard drives (HDs) discarded as electronic waste in scrap
yards. Its visual experiments, such as games, photographic compositions and projections, were
exhibited as installations in galleries and museums in Brazil and Argentina. The experiences carried
out evoked questions and reflections on contemporary daily agendas such as archiving; privacy and
surveillance of images in the digital/virtual environment; the excess of visual production from mobile
devices, among others.
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Uma introducio, por acaso.

“E que, como toda cole¢io, esta também ¢é um diério: diario de viagens, claro, mas também diario de
sentimentos, de estados de animo, de humores; ainda que ndo possamos estar seguros de que
realmente exista uma correspondéncia entre a fria areia cor de terra de Leningrado ou a finissima areia
de Copacabana e os sentimentos que elas evocam quando as vemos aqui, engarrafadas e etiquetadas.
Ou talvez apenas didrio daquela obscura agitacdo que leva tanto a reunir uma cole¢do quanto a manter
um diario, isto ¢, a necessidade de transformar o escorrer da propria existéncia numa série de objetos
salvos da dispersdo, ou numa séric de linhas escritas, cristalizadas fora do fluxo continuo dos
pensamentos. O fascinio de uma colecao esta nesse tanto que revela e nesse tanto que esconde do

impulso secreto que levou a cria-la”. (CALVINO, 2010)

Sinto que assim como o personagem central do conto William Wilson, de Edgar Allan Poe,
doador involuntario do titulo de meu projeto de mestrado, devo apresentar algum mapa de
caminho, pistas, questionamentos, trajetdrias ou derivas que possibilitem pontos de acesso
para a pesquisa que aqui se apresenta, a fatalidade que sera tdo citada por Wilson. Talvez uma
boa maneira de dar forma a mim, ou a esse personagem pesquisador que aqui apresento, seja
iniciar pela descri¢ao/anedota do diretor do curso de engenharia audiovisual da Universidade
Catolica do Uruguai, professor Diego Vidart', sobre meus procedimentos de producao “Leo
Caobelli ¢ o tipo de artista visual que tem apenas uma obsessdo: a de ter obsessdes”. Penso
que, assim como tantos outros obsessivos, minha metodologia encontra na colecdo e
catalogacdo, boas praticas de organizagdao — ainda que pessoais — de seus excessos. Sim, sou
parte do grupo de pessoas que assistem com angustia aos reality shows centrados na figura
dos acumuladores. Submersos por inundagdes de coisas, soterrados por torres de colegoes.
Porém, creio, que como uma espécie de coletor benjaminiano, seleciono obsolescéncias as
quais desejo dar algum ordenamento, uma sorte de remissdao do caos, prescrever sentido a
objetos que - ndo fosse pelo acaso, o encontro fortuito de cada item — talvez ja fossem

arquivos mortos.

I VIDART, Diego durante sua fala no Fotograma 11, Festival Internacional de Fotografia de Montevideo. 2011.
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Na revisdo de procedimentos que percorreu uma série de trabalhos analisados no mestrado e
desenvolvidos a partir de 2010, o acaso do encontro de objetos, historias, arquivos e colegdes
foi constantemente colocado em movimento através da coleta, compilacdo, reordenacao e
catalogacdo. Cabe ressaltar, entretanto, que por sua dualidade material-imaterial, o tipo de
colecdo trabalhada a partir do mestrado nao pretendeu se organizar como uma biblioteca, seu
hibridismo digital e material compde algo que, como descrito pela artista e pesquisadora da
cultura digital Giselle Beiguelman, “funciona como o n6é de uma rede, um conjunto de
prateleiras giratorias, uma nova maquina de ler” 2 ApOs passar por trabalhos que se
materializaram em obras de apropriagdo de arquivos analdgicos (fotos, albuns, recortes de
jornais, arquivos histdricos), cheguei ao PPGAV com uma pesquisa de mergulho em arquivos
digitais, um processo que poderia ser cruamente descrito através da metafora de “arqueologia
de Hard Disks”. O disco material me interessa, mas foram seus dados digitais, seu coeficiente
imaterial que passei a apropriar e catalogar. Colecionar a nao matéria. Buscando por
referéncias literarias que trabalhassem a investigag¢ao e o processo arqueologico de escavacao,
cheguei a uma passagem de William Wilson, o conto investigativo anteriormente citado, de
Edgar Allan Poe, no qual o personagem homodnimo relata: “Desejaria que descobrissem para
mim, entre os pormenores que estou a ponto de relatar, algum pequeno oasis de fatalidade,

perdido num deserto de erros”.

Se os erros, as falhas, os processos de operacao da obsolescéncia programada, sdo claramente
os responsaveis por levar os discos rigidos de computadores pessoais para galpdes de
reciclagem de lixo eletronico - os oasis de fatalidade se manifestaram em distintas etapas, seja
no acaso de coleta-los em determinada visita a esses galpdes, mas também na possibilidade de
recuperar seu conteudo e, a partir dele, buscar por novos 0dsis: pontos de encontro, historias,
documentos, algo que salte da tela e reivindique sua ressignificacdo. Apreendi assim esse
encontro fortuito, o acaso cotidiano, como fagulha inicial de um processo investigativo

sistematico.

2 BEIGUELMAN, Gisele em O Livro Depois do Livro.
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O poeta Mallarmé dedicou ao acaso o pensamento central de seu poema constelacional Un
coup des dés. “[...] um lance de dados jamais abolird o acaso... [...] Todo Pensamento emite
um Lance de Dados”. Nesse poema Mallarmé expde o fracasso da tentativa de racionalizar
um processo, geometrizando versos, para excluir o acaso. Como em Um Lance de Dados, o
pensamento existencialista e sua busca por fundir as questdes do acaso e da liberdade em uma
s0, aproximam Mallarmé e Sartre. Para a filosofia existencialista de Jean-Paul Sartre, a ideia
de que “a existéncia precede a esséncia”, coloca a existéncia como um fendmeno completo

apenas na liberdade, no devir e em suas incertezas, seus grandes acasos.

1. Notas sobre Anarquivamentos

Ja nos primeiros meses de experimentagao com as colegdes de imagens recuperadas, percebi o
arquivo digital, muito mais carente de reflexao, tanto poética, quanto teorica, especialmente se
comparada ao lastro de producdes e apropriagdes do arquivo analdgico, e - também por isso -
muito potente e fértil em possibilidades de ativacdes poéticas visuais. Esse territorio digital se
apresentava como suficiente para o mergulho de dois anos do mestrado. Mais do que tragar
paralelos entre “velho” e “novo”, “analogico” e “digital”, o que passei a pensar e estudar foi o
proprio estatuto do arquivo e como a digitalidade imprimia uma velocidade ainda mais
vertiginosa as mudangas ocorridas nos ultimos vinte anos. Tomemos novamente a visdo de
Derrida, publicada originalmente em 1995 e traduzida para o portugués em 2001. Para ele a
nocao classica de arquivo sera colocada em cheque: sua principal critica ¢ a redugdo do
arquivo a uma experiéncia da memoria, ao retorno da origem, ao arcaico (de arkhé) e ao
arqueologico, a lembranca ou a escavacdo. O arquivo também serd pensado como ato politico,
um lugar de resisténcia como abordaremos mais a frente, carregando em si um gesto

subversivo, um arquivo vivo e, portanto, propenso as pulsdes de morte como propostas por

Freud.

Para o professor Marcio Seligmann-Silva ¢ dentro desse panorama que artistas vao
embaralhar os arquivos, repensar suas fronteiras e seu espago, em suas palavras “tentar abalar

poderes, revelar segredos, rever dicotomias, para as explodir”. (SELIGMANN-SILVA, Sobre
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0 anarquivamento, pg. 5) Surge cada vez mais forte o processo de anarquivar, recolecionar
ruinas, para com seus pedagos reconstruir torres, formular criticas. Seligmann-Silva ird buscar
em Walter Benjamin o par ideal do anarquivista, alguém que pensa o ato de recoletar
pequenos objetos, imagens, descartes, como metodologia do lidar com o mundo, com o estar

presente.

“O verdadeiro feito, normalmente desprezado, do colecionador € sempre anarquista, destrutivo. Pois
esta ¢ a sua dialética: ele conecta a fidelidade para com as coisas, para com o Unico, por ele assegurado,

0 protesto teimoso e subversivo contra o tipico e classificavel” (BENJAMIN, 2006 pg.35)

Foi a partir dessas proposi¢des, das torres de excesso, da critica, do anarquivamento, que
passei a me dedicar a estudar questdes como a obsolescéncia e os processos de cambio entre
tecnologias que se superam tecnicamente, gerando uma multiplicagdo de arquivos obsoletos.
Moradas latentes de imagens a serem anarquivadas, retomadas de seu descanso silencioso
para a agitagdo de sua vivéncia digital, virtual e fotografica. Nesse terreno a proliferacdo de
imagens anarquivadas provoca a materialidade do sufocamento, a sensagdo de estafa do
consumo, nao necessariamente distopica, talvez apenas um tanto mais realista. Benjamin vera
no ato de colecionar livros antigos uma espécie de renascimento dessas obras e, a partir delas,
poderemos pensar o universo de artistas-anarquivistas, como autores de cole¢do nas quais o
mundo revive, renasce, sob a metodologia da cole¢do. Assim, Benjamin e Derrida se
debrucaram sobre o colecionar e anarquivar como operagdes complementares, for¢as que se

somam para destruir (Benjamin) e perturbar (Derrida).

“A perturbacdo do arquivo deriva de um mal de arquivo. Estamos com mal de arquivo (en mal
d’archive). Escutando o idioma francés e nele, o atributo “en mal de”, estar com mal de arquivo, pode
significar outra coisa que ndo sofrer de um mal, de uma perturbacdo ou disso que o nome “mal”
poderia nomear. E arder de paixdo. E ndo ter sossego, é incessantemente, interminavelmente procurar
o arquivo onde ele se esconde. E correr atras dele ali onde, mesmo se ha bastante, alguma coisa
nele se anarquiva. E dirigir-se a ele com desejo compulsivo, repetitivo e nostalgico, um desejo
irreprimivel de retorno a origem, uma dor da patria, uma saudade de casa, uma nostalgia do retorno ao

lugar mais arcaico do comego absoluto. Nenhum desejo, nenhuma paixdo, nenhuma pulsdo, nenhuma
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compulsdo, nem compulsdo de repeti¢do, nenhum “mal- -de”, nenhuma febre, surgira para aquele que,

de um modo ou outro, ndo esta com mal de arquivo”. (DERRIDA, 2001)

Enquanto anarquivo, o processo de extragdo de dados recuperados de discos rigidos dados
como obsoletos, nos coloca diante de novos paradigmas sobre a natureza da imagem. A
fotografia cristalizada ao longo do século XX lidava, em grande parte, com a constru¢do dos
arquivos de memoria e sua preservagdo no tempo. Ja a fotografia computadorizada que
domina o fluxo de imagens do século XXI, se dilui em outras memorias, em dispositivos
fisicos e virtuais que falham, sendo também programados para esse fim. Com seus inevitaveis
colapsos ¢ criada uma nova sorte de arquivo, uma espécie de fotografia morta-viva. Nao estao
vivas, pois ndo estdo livremente acessiveis, assim como ndo morrem, uma vez que Sao

recentes demais para desgrudarem de seu referente atual.

2. Anarquivar o Excesso

Estas taticas de reutilizagdo s@o uteis para repensar o papel da tecnologia nas media arts e desafiar
criticamente conceitos culturais mais amplos de progresso ¢ de obsolescéncia programada. Ainda que
o problema cultural do lixo eletrdnico seja uma questdo que ndo possa ser resolvida unicamente
através da redefini¢do criativa, articular e explorar o topico da reutilizagdo ¢é essencial para mudar os
pressupostos do avango tecnologico, do que significa ser inovador, e de como conceitualizar o
excedente eletronico como uma plataforma rica para o desenvolvimento criativo. (HERTZ, 2012, pg.

212)

Embora meus procedimentos de trabalho com arquivos analogicos tivessem a coleta e
reutilizacdo como pilares constitutivos, a busca por feiras das pulgas, agora ¢ “reencenada”
em galpdes de reciclagem de lixo eletronico, sejam esses em Porto Alegre, Sao Paulo, Rio de
Janeiro, ou, com a ajuda de um amigo africando, em Lagos, na Nigéria, um dos tantos destino
do lixo tecnoldgico dos paises desenvolvidos ao cumprir uma espécie de ultima escala no
trajeto de sua obsolescéncia. E nesse terreno de proliferagio de descartes digitais que estdo

latentes os dados a serem recuperados.
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A professora Daniela Kern, em seu livro Tradigdo em Paralaxe, afirma que “a obsolescéncia
programada colabora para que se instale, nas sociedades contemporaneas, um problema
consideravel, o de como lidar com o acimulo de objetos produzidos em massa e destinados ao
rapido descarte, seja pelo desgaste dos materiais utilizados, seja pela j& mencionada

obsolescéncia programada. (KERN, 2013, pg 26-27)

Pensando sobre o embate de tempos entre novas e velhas midias separadas pela obsolescéncia,
a professora e pesquisadora inglesa Michelle Henning sugere o conceito de remidiagdo como
forma criativa de ativar midias descartadas. “Nela (na remidiagdo), o novo e o velho se
interceptam e coexistem. Refere-se tanto ao contetido como aos processos das midias, ao ato
de retrabalhar o conteido de uma midia em outra midia, a transformagdo de uma midia em

outra, e a hibridizacao das midias. (HENNING, 2007, pg. 49)

A revista americana da MIT Press, October, conhecida por detectar de maneira precoce
tendéncias intelectuais e artisticas na cultura contemporanea, dedicou sua edi¢do de nimero
100, publicada na primavera de 2002, a obsolescéncia. Intitulada Obsolescence a edicao traz
um dossié com a participagdo de artistas como Allan Sekula, William Kentridge, Richard
Serra e Luiz Camnitzer. No paragrafo conclusivo da apresentacdo de Obsolescence a revista
aponta para a radicalidade politica da obsolescéncia como um fendmeno cada vez mais

frequente das praticas industriais de consumo:

“Esta ¢ uma edicdo especial, oferecida com a esperanca e¢ a convic¢do de que a condicdo de
obsolescéncia pode ter um papel critico a desempenhar neste momento historico, particularmente se a
obsolescéncia funcionar em relagdo as aspiragdes totalizadoras com frequéncia atribuidas a tecnologia
de uma maneira mais radical do que o modo como o consumo tem sido posicionado (dentro dos
Estudos Culturais) em relagdo ao espetaculo, isto é, como um espago de resisténcia” (OCTOBER,

2002, pg 3-5)

Conectar o excesso da obsolescéncia ao meu impulso arquivista e seus procedimentos de
coleta, compilacdo, reordenacao e catalogacao, constitui-se como uma pratica de resisténcia.

A coleta em galpdes de reciclagem de lixo eletronico brasileiros ou africanos, materializa essa
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obsolescéncia em discos rigidos descartados como sucata, componente da informatica que,
antes de serem obsoletos, eram responsdveis pelo armazenamento de dados como fotos,
videos, musica e textos. Ali eles sdo adquiridos por seu valor fisico, seu peso bruto, entre
R$ 3,00 e R$ 4,00 o quilo. Diferentemente do processo de conexdo e visualizagdo
instantaneos do encontro da fotografia vernacular em albuns adquiridos em sebos, briques e
feiras de antiguidades, os discos rigidos — quando encontrados — guardam consigo a
possibilidade de conter imagens, laténcias daquele devir de Sartre, novamente fortalecendo o
acaso, ja que nao existe a menor possibilidade de dominio sobre o contetido das imagens que

se pode recuperar.

A importancia da devida leitura desse novo tipo de imagem parece encontrar raizes no
momento em que Lazlo Moholy-Nagy instituiu a fotogratia como uma das disciplinas bésicas
da escola da Bauhaus no auge do Modernismo. Moholy-Nagy profetizou que o analfabeto do
futuro ndo seria aquele que ndo soubesse escrever, € sim o que ndo soubesse fotografar.
Algum tempo depois, Walter Benjamin faria uma releitura dessa previsdo ao se perguntar:
“Mas um fotografo que ndo sabe ler suas proprias imagens nao € pior que um analfabeto”
(BENJAMIN, 1985, p.107). O professor Doutor Mauricio Lissovsky observa que, entre uma
sentenga e outra, o termo que desaparece ¢ exatamente o futuro, uma vez que o analfabetismo

se caracterizaria pelo fotografo que nao sabe ler o futuro nas suas proprias imagens.

Para onde estamos apontando com a fotografia? Quais sao as possibilidades de futuro que
evocam as imagens sobre as quais nos debrugamos? Peguemos mais uma vez um exemplo de
Lissovsky, ndo mais no texto original das 10 proposi¢des como proferidas em sua palestra,
mas na versao revista para publicacao no livro “Impacto das Novas Midias no Estatuto das

Imagens”:

Por isso, creio, Vilém Fliisser sugeriu que a tarefa de uma “filosofia da fotografia” era
“apontar o caminho da liberdade”. A méquina fotografica representava para ele o prototipo de
todos os dispositivos quanticos, a ponta de lanca do “totalitarismo dos aparelhos em

miniatura”. O unico exercicio de liberdade possivel, na cena moderna, era aprender a “jogar
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contra o aparelho”, uma pratica a que os fotografos, segundo ele, ja se dedicavam

“inconscientemente” (Fliisser, 2002, p. 82-4). (LISSOVSKY, 2011, pg. 20)

Jogar contra o aparelho e seu aparelhamento, ndo mais de forma inconsciente, mas de maneira
plena, talvez seja um resumo de minha metodologia. Os procedimentos de busca, recuperacgao,
compilacdo e publicacdo que marcaram a conducdo da pesquisa de mestrado, foram agdes
através das quais procurei o embate ndo com a maquina, mas com toda cadeia de elementos
que a mesma opera: automatismo, obsolescéncia, vigilancia, globalizacao, desmemoria. A
maquina perfeita, essa do totalitarismo dos aparelhos em miniatura, ¢ a arma ideal de um
estado de coisas pautado pela obsolescéncia que atende aos anseios do mercado. Em seu
tempo, no momento que ao totalitarismo convier, surgirdo ainda e sempre novas miniaturas,
para soterrar a memoria pelo acumulo. Como seremos capazes de nos lembrar e de refletir
sobre a lembranca, se a agdo pela qual somos cobrados ndo vem da memoria, sendo do
consumo de imagens? Inverter a 16gica desse capitalismo imagético ¢ entdo meu gesto poético

fincado no territdrio da resisténcia, viver em estado constante de anarquivamento.

3. Armazenadores e Descartes

No livro "Espagos da Recordacdo”, de Aleida Assmann, a autora explora os suportes de
conservagdo da memoria, a evolugdo da tecnologia e, a0 mesmo tempo, o problema da
conservagao dos dados. Assmann refor¢a que ndo hé ingenuidade no rememorar. Ha sempre

interesses politicos e sociais envolvidos na questdo da conservagao.

O arquivo, um local de colecdo e conservagdo do que foi passado, mas ndo pode ser perdido,
pode ser considerado, de maneira inversamente especular, como um deposito de lixo no qual

o passado ¢ acumulado e abandonado a decomposi¢ao. (ASSMAN. 1992, pg. 411)

J& o poeta Durs Griinbein descreve uma afinidade misteriosa entre arquivo e lixo, uma
afinidade da ordem do tempo: ambos foram expulsos do tempo presente e existem em um
tempo latente. O que caiu fora do ciclo de utilizagdo esta também excluido do presente, da

mesma forma que aquelas cristalizadas pela preservagdo artistica e, com isso, “arrancadas do
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fluxo das coisas”. Para Griinbein o tempo da arte ndo compreende uma duragdo estavel, mas
sim “ondas de soterramento e de redescobrimento”, o rememorar e o esquecer ndo se excluem
mutuamente nessa imagem mental da memoria cultural. Penso aqui nas pilhas de discos
descartados em galpdes de reciclagem como manifestacdes dessas ondas de soterramento a

serem redescobertas no tempo da arte, arrancadas do fluxo das coisas.

E a essa perspectiva do soterramento que aproximo a pés-fotografia, como pensada por Joan
Fontcuberta e Clément Chéroux, e suas cascatas de imagens, a vertiginosidade da criagao e
compartilhamento de fotografias no mundo contemporaneo e sua consequente necessidade de
uma nova “ecologia da visdo”. “De um ponto de vista de seus usos, se trata de uma revolucao
comparavel a instalagdo de agua corrente nos lares no século XIX. Hoje, dispomos, em
domicilio, de uma torneira de imagens que implica numa nova higiene da visao”(CHEROUX,
2011). Assim, para Fontcuberta, o artista se aproximara do papel do curador, do arqueodlogo,

de alguém que recolhe imagens e as ressignifica.

O crucial ndo é que a fotografia se desmaterialize convertida em bits de informagdo, mas sim como
estes bits de informagdo propiciam sua transmissdo e circulagdo vertiginosa. Google, Yahoo,
Wikipédia, YouTube, Flickr, Facebook, MySpace, Second Life, eBay, PayPal, Skype, etc. mudaram
nossas vidas e a vida da fotografia. Efetivamente, a pos-fotografia ndo ¢ mais que a fotografia
adaptada a nossa vida on-line. Um contexto no qual, como no ancien régime da imagem, cabem novos

usos vernaculares e funcionais frente a outros artisticos e criticos. (FONTCUBERTA, 2011)

Ao encontrar essa vertiginosidade de imagens descartadas em galpdes de reciclagem, penso
nesses centros de manifestacdo da obsolescéncia programada, como campo de acdo fora do
espaco estabelecido pelas artes e experienciando a colaboracdo entre personagens distintos na
criagdo da memoéria cultural. E no interior desses galpdes que nossa relagio com o descarte
tecnologico se torna ainda mais intenso, expde a gambiarra, a forma como encontramos de
amontoar os descartes e aparatos de vigilancia que tomamos como uso cotidiano. Ali posso
agir de acordo com seus proprios métodos, fluxos, com a “Gambiologia — a ciéncia do
improviso aliada as técnicas eletronico-digitais. E a celebragio da gambiarra por postura

critica, pela auséncia de recursos ou simplesmente como opcao estética. E a tecnologia, por
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vicio ou como combustivel — e porque ndo ha mais volta. A gambiarra ¢ uma forma de

hackeamento e também uma atitude politica." (PAULINO, 2014 pg. 4)

Gambidlogos atuam em meio ao lixo tecnologico que, como Claudia Kozak escreve em seu
Basura, ¢ “como uma sombra que espreita todo dispositivo tecnologico” (KOZAK. 2012,
pg.20).

Se todos os dispositivos t€ém cada vez mais os dias contados, condenado a falhar e requerer
uma mudanca ou uma atualizagcdo, também as obras de arte tecnolodgicas se preparam de

antemao para seu ingresso nos depoésitos de sucata. (KOZAK. 2012, Ibid.)

Ao ter como matéria essencial o reaproveitamento do lixo, esse residuo tecnoldgico tao
diminuto como um HD (a miniatura totalizadora de Fliisser) — mas infinito em acumulagdo de
conteudo a ser recuperado, quero acreditar que interrompo, mesmo que infimamente, o

processo de acumulacdo continuo nos grandes galpdes de lixo eletronico.

Trabalhando nesses galpdes ¢ impossivel ndo pensar em experiéncias como a da artista norte-
americana Mierle Laderman Ukeles, que vivenciou constantemente o aterro de lixo Fresh
Kills Landfill, em Nova lorque, EUA, como artista residente nos anos 80. Para Ukeles o ato
de jogar algo fora significa a perda do desejo de seu antigo proprietario em relacdo ao objeto.
Segundo a artista sem o desejo, ndo ha mais valor, cada objeto individual se torna igual a

todos os outros:

Chamar algo de “lixo” significa retirar dos materiais suas caracteristicas inerentes. Entdo,
embora as diferencas sejam obvias, o duro ¢ como o mole, o0 molhado como o seco, o pesado
como o leve, creme de leite mofado como sapato, [...] eles se tornam as mesmas coisas. A
cultura inteira conspira neste ndo-nomeamento. Entdo podemos chamar tudo mesmo de “lixo”
— sem nenhum valor. Para depois, colocéd-lo a distancia, [...] quanto mais rapido possivel.

Portanto esquecido.3

3 UKELES, Mierle Laderman. “Leftovers. It 's about time for Fresh Kills”. In. Cabinet Magazine no. 06, April,
2002. Disponivel em: <http://www.cabinetmagazine.org/issues/6/freshkills.phhp> Acesso em: 07 jan. 2009.
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E com essa problematica em vista, caracteristica exponencial do século XXI, que dou
continuidade a uma arte-vida que exponha e use este lixo eletronico. “O que fazer com o lixo

entdo?”, pergunta Kozak, e “O que podera fazer a arte com os desperdicios?”.

Como em um sistema em loop volto a pensar no unico exercicio de liberdade possivel, como
proposto por Flusser: aprender a “jogar contra o aparelho”. Aqui estd o cuore desta
pesquisa: encontrar novas formas de jogar contra aparelhos e suas midias, enquanto se cruza

um imenso deserto de obsolescéncias.
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