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Resumo‌ ‌ 
Neste‌‌texto‌‌apresento‌‌alguns‌‌aspectos‌‌do‌‌pensamento‌‌de‌‌Vilém‌‌Flusser‌‌sobre‌‌imagem‌‌técnica‌‌e‌‌busco‌‌                             
relacioná-los‌ ‌às‌ ‌inovações‌ ‌tecnológicas‌ ‌que‌ ‌vivemos‌ ‌no‌ ‌séc.‌ ‌XXI.‌ ‌Meu‌ ‌objetivo‌ ‌é‌ ‌demonstrar‌ ‌a‌‌                           
atualidade‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌pensamento‌ ‌e‌ ‌esboçar‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌ ‌ontologia‌ ‌das‌ ‌imagens‌ ‌técnicas‌ ‌e‌ ‌suas‌‌                             
implicações‌ ‌sobre‌‌a‌‌vida‌‌contemporânea‌‌e,‌‌em‌‌particular,‌‌sobre‌‌a‌‌moda.‌‌Os‌‌capítulos‌‌do‌‌texto‌‌foram‌‌                               
escritos‌ ‌na‌ ‌seguinte‌ ‌ordem:‌ ‌imagem,‌ ‌aparelho,‌ ‌programa,‌ ‌informação.‌ ‌Para‌ ‌Flusser,‌ ‌tais‌ ‌conceitos‌‌                       
formam‌ ‌as‌ ‌pedras‌ ‌angulares‌ ‌da‌ ‌filosofia‌ ‌da‌‌fotografia.‌‌Incluo,‌‌ao‌‌final,‌‌um‌‌capítulo‌‌sobre‌‌a‌‌imagem‌‌                               
técnica‌ ‌de‌ ‌moda‌ ‌e‌ ‌concluo‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌tecno-imaginação,‌ ‌apontando‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌espécie‌ ‌de‌‌                             
liberdade.‌ ‌ 
‌ 

Palavras-chave:‌‌ ‌Imagem‌ ‌técnica.‌ ‌Representação.‌ ‌Moda.‌ ‌Tecno-imaginação.‌ ‌ 
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Abstract‌ ‌ 
In‌‌this‌‌text‌‌I‌‌present‌‌some‌‌aspects‌‌of‌‌Vilém‌‌Flusser's‌‌thinking‌‌on‌‌technical‌‌image‌‌and‌‌I‌‌seek‌‌to‌‌relate‌‌                                     
them‌ ‌to‌ ‌the‌ ‌technological‌ ‌innovations‌ ‌that‌ ‌we‌ ‌live‌ ‌in‌ ‌the‌ ‌twenty-first‌ ‌century.‌ ‌My‌ ‌aim‌ ‌is‌ ‌to‌‌                               
demonstrate‌‌the‌‌relevance‌‌of‌‌his‌‌thinking‌‌and‌‌sketch‌‌a‌‌kind‌‌of‌‌ontology‌‌of‌‌technical‌‌images‌‌and‌‌their‌‌                                 
implications‌‌for‌‌contemporary‌‌life‌‌and,‌‌in‌‌particular,‌‌for‌‌fashion.‌‌The‌‌chapters‌‌of‌‌this‌‌text‌‌were‌‌written‌‌                               
in‌ ‌the‌ ‌following‌ ‌order:‌ ‌image,‌ ‌apparatus,‌ ‌program,‌‌information.‌‌For‌‌Flusser,‌‌such‌‌concepts‌‌form‌‌the‌‌                           
cornerstones‌‌of‌‌the‌‌philosophy‌‌of‌‌photography.‌‌At‌‌the‌‌end,‌‌I‌‌include‌‌a‌‌chapter‌‌on‌‌fashion’s‌‌technical‌‌                               
image‌ ‌and‌ ‌conclude‌ ‌with‌ ‌the‌ ‌concept‌ ‌of‌ ‌techno-imagination,‌ ‌pointing‌ ‌to‌ ‌a‌ ‌kind‌ ‌of‌ ‌freedom.‌ ‌ 
‌ 
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1. Introdução‌ ‌ 

‌ 

O‌ ‌filósofo‌ ‌tcheco‌ ‌Vilém‌ ‌Flusser‌ ‌(1920-1991)‌ ‌parte‌ ‌da‌ ‌hipótese‌ ‌segundo‌ ‌a‌ ‌qual‌ ‌existiram‌ ‌duas‌‌                           

revoluções‌‌culturais‌‌fundamentais:‌‌a‌‌primeira,‌‌que‌‌inaugura‌‌a‌‌História‌‌propriamente‌‌dita‌‌e‌‌ocorreu‌‌em‌‌                           

meados‌ ‌do‌ ‌segundo‌ ‌milênio‌ ‌a.C.,‌ ‌denominada‌ ‌“a‌ ‌invenção‌ ‌da‌ ‌escrita‌ ‌linear”;‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌segunda,‌ ‌que‌                             
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inaugura‌‌a‌‌Pós-história‌‌e‌‌ocorre‌‌atualmente,‌‌chamada‌‌“a‌‌invenção‌‌das‌‌imagens‌‌técnicas”.‌‌(FLUSSER,‌‌                         

1985,‌ ‌p.4)‌ ‌Flusser‌ ‌argumenta‌ ‌que,‌ ‌na‌ ‌pós-história,‌ ‌as‌ ‌imagens‌ ‌técnicas‌ ‌se‌ ‌tornaram‌ ‌uma‌ ‌metáfora‌‌                           

cognitiva,‌ ‌um‌ ‌modelo‌ ‌de‌ ‌vida,‌ ‌e‌ ‌toda‌ ‌uma‌ ‌cultura‌ ‌se‌ ‌forma‌ ‌em‌ ‌torno‌‌da‌‌sua‌‌criação,‌‌distribuição‌‌e‌‌                                   

consumo.‌‌ ‌  

‌ 

Quase‌ ‌trinta‌ ‌anos‌ ‌após‌ ‌a‌ ‌morte‌ ‌de‌ ‌Flusser,‌ ‌mergulhamos‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌mundo‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌até‌ ‌então‌‌                               

inimagináveis‌ ‌e‌ ‌percebemos‌ ‌o‌ ‌caráter‌ ‌visionário‌ ‌de‌ ‌seus‌ ‌textos.‌ ‌Mas‌ ‌decodificar‌ ‌o‌ ‌significado‌ ‌das‌                           

imagens‌ ‌técnicas‌ ‌descritas‌ ‌por‌ ‌Flusser‌ ‌requer‌ ‌entender‌ ‌não‌ ‌somente‌ ‌como‌ ‌se‌‌estrutura‌‌o‌‌sistema‌‌de‌‌                             

informação‌ ‌em‌ ‌torno‌ ‌delas,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌a‌ ‌natureza‌ ‌da‌ ‌própria‌ ‌fotografia.‌ ‌ 

‌ 

Neste‌ ‌texto‌ ‌pretendo‌ ‌apresentar‌ ‌alguns‌ ‌aspectos‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌de‌ ‌Flusser‌ ‌sobre‌ ‌imagem‌ ‌técnica‌ ‌e‌‌                           

relacioná-los‌ ‌às‌ ‌inovações‌ ‌tecnológicas‌ ‌que‌‌vivemos‌‌no‌‌séc.‌‌XXI,‌‌após‌‌a‌‌sua‌‌morte.‌‌Meu‌‌objetivo‌‌é‌‌                               

demonstrar,‌ ‌desta‌ ‌forma,‌ ‌a‌ ‌atualidade‌ ‌do‌ ‌seu‌ ‌pensamento‌ ‌e‌ ‌esboçar‌ ‌uma‌ ‌pequena‌ ‌ontologia‌ ‌das‌‌                           

imagens‌‌técnicas‌‌e‌‌suas‌‌implicações‌‌sobre‌‌a‌‌vida‌‌contemporânea,‌‌em‌‌particular,‌‌sobre‌‌a‌‌moda.‌‌Mas‌‌ao‌‌                               

discutir‌ ‌esse‌ ‌tema‌ ‌extrapolo,‌ ‌inevitavelmente,‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌ontológica,‌ ‌me‌ ‌aproximando‌ ‌em‌ ‌alguns‌‌                       

momentos‌ ‌da‌ ‌antropologia,‌ ‌da‌ ‌epistemologia‌ ‌e‌ ‌da‌ ‌ética.‌ ‌ 

‌ 

2. Imagem‌ ‌(técnica)‌ ‌ 

De‌‌acordo‌‌com‌‌Flusser,‌‌imagens‌‌são,‌‌de‌‌uma‌‌forma‌‌geral,‌‌superfícies‌‌que‌‌pretendem‌‌representar‌‌algo‌‌                             

e‌‌funcionam‌‌como‌‌mediações‌‌entre‌‌o‌‌homem‌‌e‌‌o‌‌mundo.‌‌O‌‌propósito‌‌das‌‌imagens‌‌seria‌‌de‌‌representar‌‌                                 

o‌ ‌mundo,‌ ‌servir‌ ‌de‌ ‌mapa,‌ ‌orientação‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌homem‌ ‌no‌ ‌mundo.‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌imagem‌ ‌técnica‌ ‌tem‌ ‌a‌ ‌especificidade‌ ‌de‌ ‌ser‌ ‌produzida‌ ‌através‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌aparelho.‌ ‌Ela‌ ‌se‌ ‌difere‌‌                               

ontologicamente‌‌da‌‌imagem‌‌tradicional‌‌(que‌‌imagina‌‌o‌‌mundo),‌‌porque‌‌imagina‌‌textos‌‌que‌‌concebem‌‌                         

imagens‌‌que‌‌imaginam‌‌o‌‌mundo.‌‌Isto‌‌é,‌‌a‌‌imagem‌‌técnica‌‌representa‌‌uma‌‌abstração‌‌a‌‌partir‌‌do‌‌texto,‌‌                                 

não‌ ‌mais‌ ‌composta‌ ‌de‌ ‌planos‌ ‌ou‌ ‌superfícies,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌imagem‌ ‌tradicional,‌ ‌mas‌ ‌de‌ ‌pontos,‌‌grânulos,‌‌                             

pixels.‌ ‌ 

‌ 

As‌ ‌imagens‌ ‌técnicas‌ ‌pretendem‌ ‌que‌ ‌produzem‌ ‌cenas‌ ‌ponto‌ ‌por‌ ‌ponto.‌ ‌Que‌ ‌não‌‌                       
passam‌ ‌de‌ ‌superfícies‌ ‌sobre‌ ‌as‌ ‌quais‌ ‌as‌ ‌cenas‌ ‌significadas‌ ‌por‌ ‌elas‌ ‌deixaram‌ ‌seus‌‌                         
traços‌ ‌ponto‌ ‌por‌ ‌ponto.‌ ‌As‌ ‌imagens‌ ‌técnicas‌ ‌escondem‌ ‌e‌ ‌ocultam‌ ‌o‌ ‌cálculo‌ ‌(em‌‌                         
consequência,‌ ‌a‌ ‌codificação)‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌processou‌ ‌no‌ ‌interior‌ ‌dos‌ ‌aparelhos‌ ‌que‌ ‌as‌‌                       
produziram.‌ ‌(FLUSSER,‌ ‌2008,‌ ‌P.1)‌ ‌ 
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O‌‌que‌‌vemos,‌‌aparentemente,‌‌é‌‌a‌‌realidade‌‌impressa‌‌de‌‌forma‌‌automática‌‌na‌‌superfície‌‌dos‌‌aparelhos,‌‌                             

como‌ ‌se‌ ‌fossem‌ ‌“sintomas‌ ‌de‌ ‌realidade”‌ ‌(FLUSSER,‌ ‌1985,‌ ‌p.10),‌ ‌gerando‌ ‌uma‌ ‌objetividade‌‌                       

totalmente‌‌ilusória.‌‌A‌‌imagem‌‌técnica‌‌não‌‌é‌‌uma‌‌“janela‌‌para‌‌o‌‌mundo”,‌‌e‌‌sim‌‌conceitos‌‌relativos‌‌ao‌‌                                 

mundo‌ ‌em‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌imagem.‌ ‌Segundo‌ ‌Duarte‌ ‌(2012,‌ ‌p.‌ ‌321),‌ ‌a‌ ‌maior‌ ‌complexidade‌ ‌das‌ ‌imagens‌‌                             

técnicas‌‌“gera‌‌um‌‌poder‌‌de‌‌alienação‌‌inédito,‌‌já‌‌que‌‌sua‌‌qualidade‌‌visível‌‌é‌‌responsável‌‌pela‌‌ilusão‌‌de‌‌                                 

que‌ ‌elas‌ ‌sejam‌ ‌“objetivas”‌ ‌e‌ ‌que‌ ‌tenham‌ ‌um‌ ‌valor‌ ‌equivalente‌ ‌ao‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌ser‌ ‌visto‌ ‌com‌ ‌os‌‌                                   

próprios‌ ‌olhos,‌ ‌não‌ ‌mediado‌ ‌pelo‌ ‌processo‌ ‌de‌ ‌simbolização,‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌evidente‌ ‌–‌ ‌pelo‌ ‌menos‌ ‌para‌ ‌a‌                               

consciência‌ ‌histórica‌ ‌–‌ ‌nas‌ ‌imagens‌ ‌tradicionais”.‌ ‌ 

‌ 

Flusser‌ ‌afirma‌ ‌que,‌ ‌assim‌‌como‌‌a‌‌imagem‌‌tradicional,‌‌a‌‌imagem‌‌técnica‌‌também‌‌é‌‌mágica.‌‌Mas‌‌sua‌‌                               

mágica‌ ‌é‌ ‌de‌ ‌outra‌ ‌ordem:‌ ‌ela‌ ‌visa‌ ‌programar‌ ‌os‌ ‌comportamentos‌ ‌das‌ ‌pessoas.‌ ‌Flusser‌ ‌rejeita‌ ‌a‌‌                             

concepção‌ ‌da‌ ‌fotografia‌ ‌como‌ ‌representação‌ ‌e‌ ‌argumenta‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌objetivo‌ ‌do‌ ‌aparato‌ ‌fotográfico‌ ‌é‌‌                           

influenciar‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌como‌ ‌percebemos‌ ‌o‌ ‌mundo,‌ ‌programando‌ ‌nosso‌ ‌comportamento.‌ ‌A‌ ‌mensagem‌‌                       

não‌ ‌está‌ ‌naquilo‌ ‌que‌ ‌é‌ ‌mostrado‌ ‌na‌ ‌imagem,‌‌mas‌‌sim‌‌para‌‌onde‌‌ela‌‌aponta,‌‌ou‌‌o‌‌que‌‌ela‌‌projeta.‌‌A‌‌                                       

fotografia‌ ‌cria‌ ‌realidade.‌ ‌Este‌ ‌seria‌ ‌então‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌epistêmico‌ ‌das‌ ‌imagens‌ ‌técnicas:‌ ‌criar‌ ‌nossas‌‌                           

convicções‌ ‌e‌ ‌crenças‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌mundo‌ ‌e‌ ‌sobre‌ ‌nós‌ ‌mesmos.‌ ‌ 

‌ 

Mas‌ ‌para‌ ‌melhor‌ ‌entender‌ ‌o‌ ‌papel‌ ‌da‌ ‌representação‌ ‌desempenhado‌ ‌pelas‌ ‌imagens‌ ‌técnicas‌ ‌na‌‌                         

modernidade,‌ ‌torna-se‌ ‌essencial‌ ‌explorar‌ ‌o‌ ‌contexto‌ ‌sócio-político-tecnológico‌ ‌no‌ ‌qual‌ ‌elas‌ ‌surgiram.‌ ‌ 

‌ 

Segundo‌‌André‌‌Rouillé‌‌(2005),‌‌a‌‌fotografia‌‌analógica‌‌(imagem‌‌técnica)‌‌foi‌‌criada‌‌durante‌‌uma‌‌“crise‌‌                           

da‌ ‌verdade”,‌ ‌no‌ ‌momento‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌fé‌ ‌na‌ ‌verdade‌ ‌se‌ ‌enfraqueceu‌ ‌e,‌ ‌após‌ ‌o‌ ‌período‌ ‌romântico,‌ ‌a‌‌                                   

dúvida‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌objetividade‌ ‌apareceram.‌ ‌Foi‌ ‌uma‌ ‌época‌ ‌de‌ ‌profundas‌ ‌mudanças‌ ‌relacionadas‌ ‌com‌ ‌a‌‌                           

industrialização‌ ‌e‌ ‌o‌‌abandono‌‌das‌‌monarquias‌‌tradicionais.‌‌A‌‌grande‌‌migração‌‌de‌‌pessoas‌‌do‌‌campo‌‌                           

para‌ ‌as‌ ‌cidades‌ ‌e‌ ‌as‌ ‌mudanças‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌de‌ ‌poder‌ ‌exigiram‌ ‌novas‌ ‌formas‌ ‌de‌ ‌representação.‌ ‌E‌‌a‌‌                                 

fotografia‌ ‌atendeu‌ ‌perfeitamente‌ ‌a‌‌essa‌‌demanda,‌‌oferecendo‌‌um‌‌método‌‌de‌‌representação‌‌científico‌‌                       

semelhante‌‌ao‌‌de‌‌uma‌‌máquina.‌‌As‌‌fotos‌‌eram‌‌“confiáveis”‌‌por‌‌causa‌‌da‌‌aparente‌‌falta‌‌de‌‌influência‌‌                               

subjetiva‌‌em‌‌sua‌‌realização.‌‌A‌‌disseminação‌‌da‌‌fotografia‌‌contribuiu‌‌para‌‌o‌‌surgimento‌‌da‌‌sociedade‌‌                           

moderna‌ ‌e‌ ‌disciplinar.‌‌ ‌  

‌ 
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Os‌ ‌equipamentos‌ ‌e‌ ‌materiais‌ ‌utilizados‌ ‌para‌ ‌produção‌ ‌das‌ ‌primeiras‌ ‌fotos‌ ‌eram‌ ‌limitados‌ ‌a‌‌                         

especialistas,‌ ‌normalmente‌ ‌representantes‌ ‌de‌ ‌instituições‌ ‌públicas.‌ ‌Mas‌ ‌a‌ ‌partir‌ ‌do‌ ‌momento‌ ‌que‌ ‌a‌‌                         

Kodak‌‌criou‌‌a‌‌primeira‌‌câmera‌‌portátil,‌‌a‌‌fotografia‌‌se‌‌tornou‌‌acessível‌‌ao‌‌público‌‌em‌‌geral.‌‌Quando‌‌                               

as‌ ‌pessoas‌ ‌passaram‌ ‌a‌ ‌tirar‌ ‌fotos‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌acreditar‌‌que‌‌poderiam‌‌se‌‌apresentar‌‌autonomamente,‌‌elas‌‌não‌‌                               

imaginavam‌‌que‌‌estavam‌‌sujeitas‌‌a‌‌um‌‌rígido‌‌sistema‌‌de‌‌representações.‌‌Como‌‌afirma‌‌Tagg‌‌(2009),‌‌a‌‌                             

prática‌ ‌fotográfica‌ ‌de‌ ‌documentação‌ ‌servia‌ ‌de‌ ‌instrumento‌ ‌nos‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌sujeição‌ ‌e‌ ‌repressão,‌‌                         

criando‌‌imagens‌‌nas‌‌quais‌‌acreditávamos.‌‌E‌‌acreditamos‌‌ainda‌‌mais‌‌nas‌‌imagens‌‌fotográficas‌‌quando‌‌                         

as‌‌câmeras‌‌Kodak‌‌se‌‌tornaram‌‌popularizadas,‌‌porque‌‌desejávamos‌‌que‌‌nossos‌‌atos‌‌fossem‌‌percebidos‌‌                         

como‌ ‌independentes‌ ‌e‌ ‌autônomos.‌ ‌ 

‌ 

As‌ ‌representações‌ ‌não‌ ‌fazem‌ ‌parte‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌realidade‌ ‌independente,‌ ‌mas‌‌são‌‌ditadas‌‌por‌‌instituições‌‌                           

sociais,‌ ‌econômicas‌ ‌e‌ ‌políticas.‌ ‌Portanto,‌ ‌as‌ ‌pessoas‌ ‌se‌ ‌enganavam‌ ‌ao‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌câmera‌‌                               

analógica‌ ‌captava‌ ‌era‌ ‌a‌ ‌“realidade”‌ ‌–‌ ‌na‌ ‌verdade,‌ ‌a‌ ‌câmera‌ ‌fotográfica‌ ‌nada‌ ‌mais‌ ‌era‌ ‌que‌ ‌uma‌‌                               

ferramenta‌ ‌visual‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌criação‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌auxiliam‌ ‌os‌ ‌processos‌ ‌de‌ ‌definição‌ ‌da‌ ‌identidade‌‌                             

individual‌ ‌e‌ ‌social.‌ ‌A‌ ‌crença‌ ‌de‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌verdade‌ ‌é‌ ‌transmitida‌ ‌por‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌fotográfica‌ ‌foi‌‌                               

confirmada‌ ‌pelos‌ ‌tribunais,‌ ‌que‌ ‌passaram‌ ‌a‌ ‌usar‌ ‌as‌ ‌fotografias‌ ‌como‌ ‌prova‌ ‌(TAGG,‌ ‌2009).‌‌ ‌  

‌ 

A‌ ‌chegada‌ ‌das‌ ‌imagens‌ ‌digitais‌ ‌contribuiu‌ ‌para‌ ‌colocarmos‌ ‌em‌ ‌cheque‌ ‌o‌ ‌conceito‌ ‌tão‌ ‌amplamente‌‌                           

aceito‌ ‌da‌ ‌representatividade‌ ‌das‌ ‌imagens‌ ‌analógicas.‌ ‌Diferentemente‌ ‌destas,‌ ‌as‌ ‌imagens‌ ‌digitais‌‌                     

podem‌‌ser‌‌feitas‌‌sem‌‌uma‌‌câmera,‌‌sem‌‌química,‌‌sem‌‌lentes,‌‌mesmo‌‌sem‌‌luz,‌‌o‌‌que‌‌significa‌‌que‌‌toda‌‌                                   

a‌‌velha‌‌retórica‌‌sobre‌‌a‌‌fotografia‌‌sendo‌‌o‌‌traço‌‌do‌‌real,‌‌ou‌‌ter‌‌uma‌‌conexão‌‌indexical‌‌com‌‌eventos‌‌no‌‌                                     

passado‌ ‌perde‌ ‌completamente‌ ‌o‌ ‌“argumento”.‌ ‌Estamos‌ ‌falando‌‌das‌‌imagens‌‌sintéticas,‌‌descritas‌‌por‌‌                       

Flusser‌ ‌no‌ ‌livro‌ ‌‌Pós-História‌,‌ ‌de‌ ‌1983:‌‌ ‌  

‌ 

Superfícies‌ ‌sobre‌ ‌as‌‌quais‌‌aparecem‌‌situações‌‌informativas‌‌criadas‌‌por‌‌diálogo‌‌entre‌‌                     
memórias‌ ‌artificiais‌ ‌(computadores,‌ ‌por‌ ‌exemplo)‌ ‌e‌ ‌memórias‌ ‌humanas‌‌munidas‌‌de‌‌                   
instrumentos‌ ‌inteligentes(...)‌ ‌elas‌ ‌tornam‌ ‌concreto‌ ‌o‌‌inteiramente‌‌abstrato‌‌(...)‌‌Todas‌‌                   
as‌ ‌imagens‌ ‌técnicas‌‌(fotos,‌‌filmes,‌‌TV,‌‌vídeos)‌‌são‌‌imagens‌‌sintéticas‌‌primitivas‌‌(...)‌‌                       
Em‌ ‌um‌ ‌futuro‌ ‌não‌ ‌muito‌‌distante,‌‌os‌‌termos‌‌‘imagem‌‌técnica’‌‌e‌‌‘imagem’‌‌sintética’‌                         
serão‌ ‌sinônimos‌ ‌(FLUSSER‌ ‌2011,‌ ‌p.118).‌ ‌ 

‌ 

Outro‌‌fator‌‌importante‌‌da‌‌transição‌‌das‌‌imagens‌‌analógicas‌‌para‌‌as‌‌digitais‌‌é‌‌o‌‌fato‌‌de‌‌que‌‌a‌‌imagem‌‌                                   

digital‌‌é‌‌apenas‌‌parcialmente‌‌uma‌‌imagem‌‌no‌‌sentido‌‌clássico:‌‌ela‌‌também‌‌se‌‌tornou‌‌um‌‌elemento‌‌de‌‌                               
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fluxo‌‌de‌‌dados‌‌na‌‌rede‌‌(MCQUIRE,‌‌2015,‌‌p.128),‌‌e‌‌seus‌‌aspectos‌‌“invisíveis”‌‌provocaram‌‌profundas‌‌                           

mudanças‌ ‌ontológicas.‌‌ ‌  

‌ 

3. Informação‌ ‌ 

A‌‌partir‌‌do‌‌momento‌‌que‌‌uma‌‌imagem‌‌é‌‌carregada‌‌online,‌‌ela‌‌pode‌‌aparecer‌‌em‌‌qualquer‌‌lugar‌‌onde‌‌                                 

houver‌‌um‌‌dispositivo‌‌em‌‌rede‌‌e‌‌pode‌‌fazê-lo‌‌simultaneamente‌‌em‌‌todo‌‌o‌‌globo.‌‌Na‌‌rede,‌‌a‌‌imagem‌‌                                 

opera‌‌em‌‌vários‌‌níveis‌‌-‌‌computacional,‌‌eletromagnético,‌‌econômico,‌‌conceitual...‌‌e‌‌cada‌‌nível‌‌produz‌‌                         

resultados‌ ‌interconectados.‌ ‌A‌ ‌instabilidade‌ ‌inerente‌ ‌a‌ ‌este‌ ‌conjunto‌ ‌torna‌ ‌impossível‌ ‌fixar‌ ‌o‌‌                       

significado‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌e‌ ‌limitá-lo‌ ‌à‌‌sua‌‌visibilidade.‌‌Em‌‌vez‌‌disso,‌‌o‌‌significado‌‌é‌‌estabelecido‌‌não‌‌                               

somente‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌procedimento‌ ‌de‌‌representação,‌‌mas‌‌de‌‌acordo‌‌com‌‌a‌‌multiplicidade‌‌de‌‌relações‌‌                           

entre‌ ‌as‌ ‌diversas‌ ‌partes‌ ‌da‌ ‌rede‌ ‌(RUBINSTEIN,‌ ‌2013).‌ ‌ 

‌ 

Atualmente,‌ ‌além‌ ‌de‌ ‌valores‌ ‌de‌ ‌cor‌ ‌dos‌ ‌pixels‌ ‌que‌ ‌compõem‌ ‌os‌ ‌arquivos‌ ‌de‌ ‌imagem,‌ ‌as‌ ‌câmeras‌‌                               

digitais‌ ‌salvam‌ ‌arquivos‌ ‌JPEG‌ ‌com‌ ‌dados‌ ‌EXIF‌ ‌(um‌ ‌acrônimo‌ ‌para‌ ‌‌Exchangeable‌ ‌Image‌ ‌File‌‌                         

Format‌).‌‌Isso‌‌significa‌‌que‌‌informações‌‌como‌‌modelo‌‌da‌‌câmera‌‌e‌‌suas‌‌configurações,‌‌data‌‌e‌‌hora‌‌de‌‌                               

captura‌ ‌e‌ ‌geolocalização‌ ‌são‌ ‌armazenados‌ ‌como‌ ‌metadados.‌ ‌Os‌ ‌metadados‌ ‌operam‌ ‌entre‌ ‌os‌‌                       

algoritmos,‌‌o‌‌mundo‌‌computacional‌‌e‌‌mundo‌‌físico-biológico-social‌‌habitado‌‌por‌‌humanos,‌‌formando‌                     

uma‌ ‌camada‌ ‌de‌ ‌tecido‌ ‌bio-computacional‌ ‌que‌ ‌traduz‌ ‌valores‌ ‌sociais‌ ‌em‌ ‌algo‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌computadores‌‌                           

podem‌ ‌quantificar,‌ ‌processar‌ ‌e‌ ‌valorizar.‌ ‌Uma‌ ‌imagem‌ ‌não‌ ‌marcada‌ ‌é‌ ‌invisível‌ ‌para‌ ‌os‌‌motores‌‌de‌‌                             

busca‌‌e,‌‌portanto,‌‌não‌‌pode‌‌entrar‌‌na‌‌economia‌‌da‌‌indústria‌‌de‌‌pesquisa.‌‌No‌‌entanto,‌‌ao‌‌contrário‌‌das‌‌                                 

legendas,‌ ‌os‌ ‌metadados‌ ‌são‌ ‌invisíveis‌ ‌para‌ ‌os‌ ‌usuários‌ ‌humanos‌ ‌(embora‌ ‌altamente‌ ‌legíveis‌ ‌pelos‌‌                         

softwares).‌ ‌ 

‌ 

Neste‌ ‌cenário,‌ ‌a‌ ‌política‌ ‌entra‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌visual‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌no‌ ‌nível‌ ‌de‌ ‌representação‌ ‌-‌ ‌o‌‌conteúdo‌‌                                 

exibido‌ ‌na‌ ‌imagem‌ ‌-‌ ‌mas‌ ‌no‌ ‌nível‌ ‌estrutural‌ ‌de‌ ‌sua‌ ‌aquisição,‌ ‌processamento‌ ‌e‌ ‌transmissão;‌ ‌no‌‌                             

momento‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌dados‌ ‌puros‌ ‌são‌ ‌capturados‌ ‌por‌ ‌sensores,‌ ‌transformados‌ ‌em‌ ‌códigos‌ ‌binários,‌‌                         

algoritmicamente‌ ‌ajustados,‌ ‌compostos‌‌para‌‌produzir‌‌uma‌‌imagem‌‌digital,‌‌salvos‌‌em‌‌um‌‌formato‌‌de‌‌                         

arquivo‌‌padronizado‌‌e‌‌transmitido‌‌para‌‌recombinar‌‌com‌‌outros‌‌circuitos‌‌de‌‌montagem‌‌técnica‌‌e‌‌social.‌‌                           

Essas‌‌são‌‌as‌‌micropolíticas‌‌de‌‌processamento‌‌da‌‌imagem.‌‌Todos‌‌os‌‌pontos‌‌de‌‌contato‌‌entre‌‌as‌‌várias‌‌                               

redes‌ ‌de‌ ‌transferência‌ ‌de‌ ‌informações,‌ ‌tradução‌ ‌e‌ ‌transmissão‌ ‌que‌ ‌também‌ ‌são‌ ‌pontos‌ ‌de‌‌                         

transformação‌ ‌potencial‌ ‌permitem‌ ‌a‌ ‌entrada‌ ‌da‌ ‌diferença‌ ‌e,‌ ‌portanto,‌ ‌da‌ ‌política.‌ ‌(SCHUPPLI‌ ‌2013)‌ ‌ 
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Atualmente‌‌percebemos‌‌um‌‌grande‌‌contraste‌‌entre‌‌a‌‌escala‌‌dos‌‌arquivos‌‌de‌‌imagens‌‌analógicas‌‌e‌‌suas‌‌                             

contrapartes‌ ‌digitais.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌leva‌ ‌a‌ ‌questionar‌ ‌se‌ ‌o‌ ‌tamanho‌ ‌pode‌ ‌funcionar‌ ‌para‌ ‌indicar‌ ‌uma‌‌                               

mudança‌ ‌fundamental‌ ‌nas‌ ‌relações‌ ‌sociais‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌técnica.‌ ‌Além‌ ‌disso,‌ ‌a‌ ‌rápida‌ ‌expansão‌ ‌do‌‌                           

volume‌ ‌é‌ ‌inseparável‌ ‌das‌ ‌novas‌ ‌modalidades‌ ‌de‌ ‌armazenamento‌ ‌e‌ ‌circulação.‌ ‌Neste‌ ‌contexto,‌‌                       

poderíamos‌ ‌falar‌ ‌da‌ ‌transição‌ ‌da‌‌fotografia‌‌como‌‌um‌‌artefato‌‌visual‌‌onde‌‌o‌‌significado‌‌é‌‌governado‌‌                             

por‌‌um‌‌processo‌‌estético-interpretativo‌‌para‌‌uma‌‌condição‌‌em‌‌que‌‌a‌‌imagem‌‌cada‌‌vez‌‌mais‌‌funciona‌‌                             

como‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌dados‌ ‌regulados‌ ‌por‌ ‌processos‌ ‌estatísticos‌ ‌/‌ ‌algorítmicos‌ ‌(MCQUIRE‌‌2015,‌‌p.‌‌                           

124).‌ ‌ 

‌ 

Nas‌ ‌redes‌ ‌digitais,‌ ‌torna-se‌ ‌complexo‌ ‌definir‌ ‌onde‌ ‌está‌ ‌a‌ ‌imagem,‌ ‌qual‌ ‌cópia‌ ‌considerar‌ ‌e‌ ‌em‌ ‌que‌‌                               

contexto.‌ ‌O‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌percebe‌ ‌é‌ ‌uma‌ ‌mudança‌ ‌do‌ ‌conteúdo‌ ‌estrito‌ ‌para‌ ‌o‌ ‌seu‌ ‌ritmo,‌ ‌circulação‌ ‌e‌‌                                 

proliferação.‌ ‌A‌ ‌profusão‌ ‌de‌ ‌perspectivas‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌imagem‌ ‌em‌ ‌rede‌ ‌revela‌ ‌sugere‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌tempo‌ ‌linear‌‌                               

cartesiano‌ ‌é‌ ‌inadequado‌ ‌para‌ ‌explicar‌ ‌a‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌temporalidade‌ ‌criada‌ ‌pela‌ ‌rede...‌ ‌Os‌ ‌aparelhos‌‌                           

devoram‌ ‌história‌ ‌(linear)‌ ‌e‌ ‌vomitam‌ ‌pós-história‌ ‌(FLUSSER‌ ‌2012).‌ ‌ 

‌ 

Em‌ ‌meados‌ ‌de‌ ‌1930,‌ ‌Walter‌ ‌Benjamin‌‌chamava‌‌a‌‌atenção‌‌para‌‌o‌‌caráter‌‌serial,‌‌estatístico‌‌do‌‌objeto‌‌                               

técnico,‌ ‌associando-o‌ ‌à‌ ‌ideia‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌crescente‌ ‌homogeneização:‌ ‌ 

‌ 

Singularidade‌ ‌e‌ ‌permanência‌ ‌estão‌ ‌intimamente‌ ‌ligadas‌ ‌na‌ ‌[arte],‌ ‌assim‌ ‌como‌ ‌a‌‌                     
transitoriedade‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌repetibilidade‌ ‌na‌ ‌[reprodução].‌ ‌A‌ ‌retirada‌ ‌do‌ ‌véu‌ ‌do‌ ‌objeto,‌ ‌a‌‌                         
destruição‌ ‌da‌ ‌aura,‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌assinatura‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌percepção‌ ‌cujo‌ ‌"senso‌ ‌de‌ ‌mesmice‌ ‌no‌‌                           
mundo"‌‌tem‌‌aumentado‌‌que,‌‌por‌‌meio‌‌da‌‌reprodução,‌‌extrai‌‌mesmice‌‌até‌‌daquilo‌‌que‌‌                         
é‌ ‌único.‌ ‌Assim‌ ‌se‌ ‌manifesta‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌da‌ ‌percepção‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌no‌ ‌campo‌ ‌teórico‌ ‌é‌‌                             
perceptível‌ ‌na‌ ‌crescente‌ ‌importância‌ ‌das‌ ‌estatísticas‌ ‌(BENJAMIN,‌ ‌1999,‌ ‌P.16).‌ ‌ 

‌ 

Em‌ ‌‌Filosofia‌ ‌da‌ ‌Caixa‌ ‌Preta‌ ‌Flusser‌ ‌chama‌ ‌atenção‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌questão‌ ‌da‌ ‌inversão‌ ‌dos‌ ‌eixos‌‌                             

qualidade/quantidade,‌ ‌ao‌ ‌afirmar‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌que‌‌importa‌‌não‌‌é‌‌mais‌‌um‌‌ponto‌‌de‌‌vista‌‌específico,‌‌mas‌‌o‌‌                                 

número‌ ‌máximo‌ ‌de‌ ‌pontos‌ ‌de‌ ‌vistas‌ ‌capturados‌ ‌pelo‌ ‌fotógrafo:‌ ‌ 

‌ 

Nenhuma‌ ‌fotografia‌ ‌individual‌ ‌pode‌ ‌efetivamente‌ ‌ficar‌ ‌isolada:‌ ‌apenas‌ ‌séries‌ ‌de‌‌                   
fotografias‌ ‌podem‌ ‌revelar‌ ‌a‌ ‌intenção‌ ‌do‌ ‌fotógrafo.‌ ‌Porque‌ ‌nenhuma‌ ‌decisão‌ ‌é‌‌                     
realmente‌ ‌decisiva,‌ ‌nem‌ ‌sequer‌ ‌a‌ ‌do‌ ‌presidente‌ ‌ou‌ ‌do‌ ‌secretário-geral‌ ‌do‌ ‌partido.‌‌                       
Todas‌‌as‌‌decisões‌‌fazem‌‌parte‌‌de‌‌séries‌‌“claras”‌‌e‌‌“distintas”.‌‌Em‌‌outros‌‌termos:‌‌são‌‌                           
decisões‌ ‌programadas‌ ‌(FLUSSER,‌ ‌1985,‌ ‌p.20).‌ ‌ 
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É‌ ‌extremamente‌ ‌atual‌ ‌a‌ ‌descrição‌ ‌que‌ ‌Flusser‌ ‌faz‌ ‌do‌ ‌ritmo‌ ‌das‌ ‌fotografias‌ ‌em‌ ‌‌Filosofia‌ ‌da‌ ‌Caixa‌‌                               

Preta.‌‌‌Ele‌‌não‌‌vivenciou‌‌a‌‌proliferação‌‌das‌‌imagens‌‌digitais‌‌pela‌‌rede‌‌mundial‌‌de‌‌computadores,‌‌mas‌‌                             

anteviu‌‌sua‌‌chegada.‌‌Ele‌‌afirma‌‌que‌‌o‌‌universo‌‌fotográfico‌‌está‌‌em‌‌constante‌‌flutuação,‌‌no‌‌qual‌‌uma‌‌                               

foto‌ ‌é‌ ‌substituída‌ ‌por‌ ‌outra‌ ‌‌ad‌ ‌infinitum‌.‌ ‌Estamos‌ ‌acostumados‌ ‌não‌‌a‌‌fotografias‌‌específicas,‌‌mas‌‌à‌‌                             

alteração‌ ‌constante‌ ‌de‌ ‌fotografias,‌ ‌séries.‌ ‌  

‌ 

Todos‌ ‌recebem‌ ‌instantaneamente‌ ‌uma‌ ‌torrente‌ ‌de‌ ‌informações,‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌sempre‌ ‌as‌ ‌mesmas‌‌                       

informações.‌ ‌Nessa‌ ‌situação,‌ ‌todo‌ ‌diálogo‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌redundante,‌ ‌pura‌‌“conversa‌‌fiada”,‌‌uma‌‌vez‌‌que‌‌                           

não‌ ‌há‌ ‌nada‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌autenticamente‌ ‌dialogado.‌ ‌Submersos‌ ‌na‌ ‌mesmice,‌ ‌testemunhamos‌ ‌uma‌ ‌“maré‌‌                         

kitsch‌ ‌de‌ ‌banalidades‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌diminuição‌ ‌crescente‌ ‌do‌ ‌nível‌ ‌intelectual,‌ ‌moral‌ ‌e‌ ‌estético‌ ‌da‌ ‌sociedade”‌‌                             

(FLUSSER,‌ ‌2008,‌ ‌p.87).‌ ‌ 

‌ 

Outro‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌uniformização‌ ‌diz‌ ‌respeito‌ ‌ao‌ ‌tamanho‌ ‌das‌ ‌imagens,‌ ‌que‌ ‌tende‌ ‌a‌‌ser‌‌padronizado‌‌à‌‌                               

medida‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌mesmo‌ ‌aparelho‌ ‌é‌ ‌usado‌ ‌para‌‌visualizar‌‌imagens‌‌de‌‌tipos‌‌muito‌‌diferentes,‌‌desde‌‌                               

anúncios‌ ‌comerciais‌ ‌online‌ ‌até‌ ‌paisagens‌ ‌panorâmicas‌ ‌que‌ ‌refletem‌ ‌as‌ ‌preocupações‌ ‌ambientais‌ ‌de‌‌                       

artistas-fotógrafos‌ ‌contemporâneos.‌‌ ‌  

‌ 

Quando‌‌analisamos‌‌o‌‌significado‌‌dos‌‌formatos‌‌padrão‌‌usados‌‌pelas‌‌imagens‌‌online,‌‌desvelamos‌‌que‌‌a‌‌                           

baixa‌‌qualidade‌‌se‌‌tornou‌‌normatizada.‌‌Vale‌‌a‌‌pena‌‌prestar‌‌atenção‌‌ao‌‌formato‌‌JPEG,‌‌mesmo‌‌porque‌‌é‌‌                               

o‌ ‌modo‌ ‌padrão‌ ‌através‌ ‌do‌ ‌qual‌ ‌atualmente‌ ‌experimentamos‌ ‌imagens‌ ‌fotográficas‌ ‌na‌ ‌tela‌ ‌do‌‌                         

computador‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌dispositivos‌ ‌móveis.‌ ‌ 

‌ 

Os‌‌formatos‌‌dos‌‌arquivos‌‌digitais‌‌têm‌‌mais‌‌implicações‌‌do‌‌que‌‌o‌‌filme,‌‌até‌‌porque‌‌não‌‌são‌‌algo‌‌que‌‌                                   

necessariamente‌ ‌escolhemos‌ ‌usar‌ ‌-‌ ‌eles‌ ‌são‌ ‌geralmente‌ ‌embutidos‌ ‌em‌ ‌câmeras‌ ‌e‌ ‌softwares‌ ‌como‌‌                         

padrão.‌‌O‌‌JPEG‌‌se‌‌tornou‌‌tão‌‌familiar‌‌à‌‌era‌‌digital‌‌que‌‌ficou‌‌invisível,‌‌mas‌‌sua‌‌estética‌‌e‌‌implicações‌‌                                   

culturais‌‌não‌‌devem‌‌ser‌‌ignoradas.‌‌O‌‌JPEG‌‌foi‌‌projetado‌‌para‌‌explorar‌‌as‌‌diferentes‌‌sensibilidades‌‌do‌‌                             

olho‌‌humano‌‌em‌‌relação‌‌a‌‌cor‌‌e‌‌luz,‌‌e‌‌descartar‌‌as‌‌informações‌‌que‌‌o‌‌olho‌‌não‌‌pode‌‌ver‌‌facilmente.‌‌                                     

No‌ ‌entanto,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌qualidade‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌imagem‌ ‌diminui‌ ‌à‌ ‌medida‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌dados‌ ‌são‌ ‌removidos,‌ ‌a‌‌                                 

compactação‌‌JPEG‌‌produz‌‌“perdas".‌ ‌Os‌‌arquivos‌‌menores‌‌são‌‌valiosos‌‌por‌‌duas‌‌razões‌‌importantes:‌‌                         

para‌‌economizar‌‌espaço‌‌de‌‌armazenamento‌‌e‌‌para‌‌uma‌‌transmissão‌‌mais‌‌rápida‌‌através‌‌das‌‌redes.‌ ‌Em‌‌                             

‌ 
VII‌ ‌Congresso‌ ‌Internacional‌ ‌de‌ ‌Comunicação‌ ‌e‌ ‌Cultura‌ ‌-‌ ‌São‌ ‌Paulo‌ ‌–‌ ‌2021‌ ‌ 

‌ 
‌ 



‌ 
‌ 
‌ 

resumo,‌‌o‌‌papel‌‌do‌‌formato‌‌JPEG‌‌é‌‌possibilitar‌‌a‌‌produção‌‌da‌‌maior‌‌quantidade‌‌possível‌‌de‌‌imagens‌‌e‌‌                                 

amplificar‌ ‌sua‌ ‌velocidade‌ ‌de‌ ‌distribuição‌ ‌na‌ ‌rede,‌ ‌em‌ ‌detrimento‌ ‌da‌ ‌qualidade‌ ‌da‌ ‌imagem.‌ ‌ 

‌ 

Teoricamente,‌ ‌o‌ ‌JPEG‌ ‌amplia‌ ‌o‌ ‌discurso‌ ‌comercial‌ ‌da‌ ‌fotografia‌ ‌como‌ ‌"um‌ ‌meio‌ ‌nominalmente‌‌                         

democrático",‌ ‌com‌ ‌base‌ ‌na‌ ‌facilidade‌ ‌de‌ ‌uso,‌ ‌acessibilidade‌ ‌e‌ ‌abertura.‌ ‌Mas‌ ‌esse‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌discurso‌‌                             

ideológico,‌ ‌uma‌ ‌vez‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌práticas‌ ‌de‌ ‌imagem‌ ‌estão‌ ‌localizadas‌ ‌dentro‌ ‌de‌ ‌complexas‌ ‌relações‌ ‌de‌‌                             

propriedade,‌ ‌controle‌ ‌e‌ ‌poder‌ ‌(PALMER‌ ‌2010,‌ ‌p.‌ ‌160)‌ ‌ 

‌ 

4. Aparelho‌ ‌ 

“Aparelhos‌ ‌são‌ ‌caixas‌ ‌pretas‌ ‌que‌ ‌simulam‌ ‌o‌ ‌pensamento‌ ‌humano”-‌ ‌assim‌ ‌define‌ ‌Flusser‌ ‌um‌ ‌dos‌‌                           

termos‌‌mais‌‌importantes‌‌da‌‌sua‌‌filosofia‌‌da‌‌fotografia.‌‌Ele‌‌explica‌‌que‌‌esta‌‌simulação‌‌acontece‌‌através‌‌                             

de‌‌teorias‌‌científicas,‌‌que‌‌permutam‌‌símbolos‌‌contidos‌‌em‌‌seu‌‌programa.‌‌Mas‌‌aparelho‌‌é‌‌muito‌‌mais‌‌                             

do‌ ‌que‌ ‌o‌ ‌“aparelho‌ ‌fotográfico”.‌ ‌Ele‌ ‌está‌ ‌em‌ ‌toda‌ ‌parte,‌ ‌desde‌ ‌os‌ ‌aparelhos‌ ‌administrativos,‌                           

gigantescos,‌ ‌até‌ ‌os‌ ‌minúsculos,‌ ‌como‌ ‌os‌ ‌chips.‌ ‌Ontologicamente‌ ‌eles‌ ‌diferem‌ ‌dos‌ ‌instrumentos,‌‌                       

porque‌ ‌esses‌ ‌funcionam‌ ‌em‌ ‌função‌ ‌do‌ ‌homem,‌ ‌e‌ ‌no‌ ‌caso‌ ‌dos‌ ‌aparelhos,‌ ‌a‌ ‌relação‌ ‌é‌ ‌invertida:‌ ‌os‌‌                                 

homens‌ ‌funcionam‌ ‌em‌ ‌função‌ ‌dos‌ ‌aparelhos‌ ‌(FLUSSER,‌ ‌1985).‌‌ ‌  

‌ 

No‌‌momento‌‌em‌‌que‌‌a‌‌câmera‌‌do‌‌computador‌‌se‌‌tornou‌‌um‌‌instrumento‌‌de‌‌exibição‌‌da‌‌imagem,‌‌ela‌‌                                 

se‌‌tornou‌‌também‌‌capaz‌‌de‌‌gerar‌‌feedback‌‌instantâneo‌‌sobre‌‌a‌‌captura‌‌da‌‌imagem,‌‌o‌‌que‌‌possibilitou‌‌                               

sua‌‌distribuição‌‌imediata.‌‌Mais‌‌uma‌‌vez‌‌Flusser‌‌parece‌‌ter‌‌antecipado‌‌que‌‌a‌‌distribuição‌‌das‌‌imagens‌‌                             

técnicas‌ ‌se‌ ‌tornaria‌ ‌parte‌ ‌inerente‌ ‌do‌ ‌aparelho‌ ‌fotográfico:‌ ‌ 

‌ 

Embora‌ ‌não‌ ‌necessitem‌ ‌de‌ ‌aparelhos‌ ‌técnicos‌ ‌para‌ ‌sua‌ ‌distribuição,‌ ‌as‌ ‌fotografias‌‌                     
provocaram‌ ‌a‌ ‌construção‌ ‌de‌ ‌aparelhos‌ ‌de‌ ‌distribuição‌ ‌gigantescos‌ ‌e‌ ‌sofisticados.‌‌                   
Aparelhos‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌colam‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌buraco‌ ‌output‌ ‌do‌ ‌aparelho‌ ‌fotográfico,‌ ‌a‌ ‌fim‌ ‌de‌‌                           
sugarem‌ ‌as‌ ‌fotografias‌ ‌por‌ ‌ele‌ ‌cuspidas,‌ ‌multiplicá-las‌ ‌e‌ ‌derramá-las‌ ‌sobre‌ ‌a‌‌                     
sociedade,‌ ‌por‌ ‌milhares‌ ‌de‌ ‌canais.‌ ‌O‌ ‌aparelho‌ ‌de‌ ‌distribuição‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌fazer‌ ‌parte‌‌                         
integrante‌ ‌do‌ ‌aparelho‌ ‌fotográfico,‌ ‌e‌ ‌o‌ ‌fotógrafo‌ ‌age‌ ‌em‌ ‌função‌ ‌dele.‌ ‌(FLUSSER,‌‌                       
1985,‌ ‌p.‌ ‌30).‌ ‌ 

‌ 

As‌‌câmeras‌‌se‌‌tornaram‌‌computadores,‌‌e‌‌os‌‌computadores‌‌são‌‌verdadeiras‌‌máquinas‌‌de‌‌metáforas:‌‌de‌‌                           

arquivos‌‌a‌‌desktops,‌‌de‌‌janelas‌‌a‌‌planilhas,‌‌as‌‌metáforas‌‌dominam‌‌as‌‌interfaces‌‌do‌‌usuário.‌‌Metáforas‌‌                             

transformam‌ ‌tarefas‌ ‌abstratas‌ ‌de‌ ‌computador‌ ‌em‌ ‌familiares,‌ ‌concretas‌ ‌e‌ ‌fáceis‌ ‌de‌ ‌entender.‌ ‌As‌‌                         

metáforas‌ ‌se‌ ‌proliferam‌ ‌não‌ ‌apenas‌ ‌nas‌ ‌interfaces,‌ ‌mas‌ ‌também‌ ‌na‌ ‌arquitetura‌ ‌do‌ ‌computador:‌ ‌da‌‌                           
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memória‌ ‌ao‌ ‌conceito‌ ‌de‌ ‌arquitetura‌ ‌em‌ ‌si...‌‌“O‌‌papel‌‌da‌‌metáfora,‌‌entretanto,‌‌não‌‌é‌‌um‌‌caminho‌‌de‌‌                                 

mão‌ ‌única.‌ ‌Os‌ ‌computadores‌ ‌se‌ ‌tornaram‌ ‌metáforas‌ ‌para‌ ‌a‌ ‌mente,‌ ‌para‌ ‌a‌‌cultura,‌‌para‌‌a‌‌sociedade,‌‌                               

para‌ ‌o‌ ‌corpo,‌ ‌afetando‌ ‌as‌ ‌maneiras‌ ‌como‌ ‌experimentamos‌ ‌e‌ ‌concebemos‌ ‌o‌ ‌espaço‌ ‌‘real’”‌ ‌(CHUN‌‌                           

2011,‌ ‌p.‌ ‌55).‌ 

‌ 

Nessa‌‌linha‌‌de‌‌raciocínio,‌‌Georgio‌‌Agamben‌‌sugere‌‌que‌‌a‌‌subjetividade‌‌é‌‌formada‌‌através‌‌do‌‌encontro‌‌                             

com‌ ‌o‌ ‌aparelho.‌ ‌Não‌ ‌é‌ ‌o‌ ‌sujeito‌ ‌que‌ ‌domina‌ ‌a‌ ‌tecnologia,‌ ‌mas‌ ‌a‌ ‌tecnologia‌ ‌que‌ ‌produz‌ ‌as‌ ‌formas‌‌                                   

culturais‌‌e‌‌linguísticas‌‌que‌‌constroem‌‌a‌‌subjetividade.‌‌E‌‌tecnologias‌‌que‌‌colocam‌‌todas‌‌essas‌‌imagens‌‌                           

nas‌‌telas‌‌de‌‌computadores‌‌e‌‌telefones‌‌não‌‌são‌‌acidentes‌‌de‌‌processos‌‌industriais,‌‌mas‌‌sim,‌‌fazem‌‌parte‌‌                               

da‌‌estrutura‌‌tecnológica‌‌que‌‌governa,‌‌mede,‌‌orienta‌‌e‌‌controla‌‌o‌‌comportamento‌‌do‌‌ser‌‌humano.‌‌Com‌‌                             

isso‌ ‌em‌ ‌mente,‌ ‌Agamben‌ ‌argumenta‌ ‌que‌ ‌os‌ ‌aparelhos‌ ‌estão‌ ‌enraizados‌ ‌no‌ ‌próprio‌ ‌processo‌ ‌de‌‌                           

“Humanização”.‌  ‌(AGAMBEN‌ ‌apud‌ ‌RUBINSTEIN‌ ‌e‌ ‌SLUIS‌ ‌2013).‌‌ ‌  

‌ 

5. Programa‌‌ ‌  

Na‌ ‌tecnologia‌ ‌industrial,‌ ‌“hardware”‌ ‌e‌ ‌“software”‌ ‌eram‌ ‌a‌ ‌mesma‌ ‌coisa.‌ ‌Hoje‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌diferencia‌ ‌um‌‌                             

moderno‌ ‌computador‌ ‌digital‌ ‌de‌ ‌qualquer‌ ‌outra‌ ‌máquina‌ ‌é‌‌a‌‌separação‌‌de‌‌hardware‌‌e‌‌software.‌‌Pelo‌‌                             

fato‌‌de‌‌um‌‌número‌‌infinito‌‌de‌‌programas‌‌diferentes‌‌que‌‌executam‌‌diferentes‌‌tarefas‌‌poder‌‌ser‌‌gravado‌‌                             

no‌ ‌mesmo‌ ‌tipo‌ ‌de‌ ‌máquina‌ ‌é‌ ‌que‌ ‌esta‌ ‌máquina,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌o‌ ‌computador‌ ‌digital‌ ‌-‌ ‌é‌ ‌tão‌ ‌amplamente‌‌                                   

usado‌ ‌hoje.‌ ‌(MANOVICH‌ ‌2013,‌ ‌p.92)‌ ‌ 

‌ 

Para‌‌Flusser‌‌não‌‌é‌‌o‌‌aspecto‌‌duro,‌‌a‌‌estrutura‌‌física,‌‌o‌‌hardware‌‌que‌‌confere‌‌valor‌‌ao‌‌aparelho,‌‌que‌‌se‌‌                                     

torna‌ ‌cada‌ ‌dia‌ ‌mais‌ ‌barato.‌ ‌É‌ ‌o‌ ‌aspecto‌ ‌mole,‌ ‌simbólico,‌ ‌impalpável‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌realmente‌‌tem‌‌valor‌‌no‌‌                                 

mundo‌ ‌pós-industrial:‌ ‌o‌ ‌programa,‌ ‌ou‌ ‌seja,‌ ‌o‌ ‌software.‌ ‌ 

‌ 

Softwares‌ ‌podem‌ ‌operar‌ ‌de‌ ‌forma‌ ‌autônoma,‌ ‌realizar‌ ‌milhões‌ ‌de‌ ‌operações‌ ‌por‌ ‌segundo,‌ ‌eliminar‌‌                         

amplamente‌‌o‌‌erro‌‌humano‌‌ou‌‌a‌‌subjetividade‌‌no‌‌modo‌‌como‌‌uma‌‌tarefa‌‌é‌‌executada;‌‌além‌‌de‌‌reduzir‌‌                                 

significativamente‌‌os‌‌custos‌‌e‌‌aumentar‌‌o‌‌faturamento‌‌e‌‌o‌‌lucro.‌‌Como‌‌resultado,‌‌milhões‌‌de‌‌ideias‌‌e‌‌                               

tarefas‌‌foram‌‌traduzidas‌‌em‌‌algoritmos‌‌e‌‌código‌‌(lógica‌‌+‌‌controle),‌‌incluindo‌‌vários‌‌sistemas‌‌sociais‌‌                           

(como‌ ‌educação,‌ ‌saúde,‌ ‌bem-estar,‌ ‌namoro,‌ ‌entretenimento,‌ ‌comunicação,‌ ‌policiamento).‌ ‌“Os‌‌                 

softwares‌‌resultantes‌‌não‌‌são‌‌apenas‌‌aplicativos,‌‌mas‌‌são‌‌também‌‌modelos‌‌para‌‌a‌‌própria‌‌vida,‌‌e‌‌seu‌‌                               

trabalho‌ ‌‘molda‌ ‌as‌ ‌possibilidades‌ ‌da‌ ‌vida’"‌ ‌(KUSHNER‌ ‌apud‌ ‌KITCHIN‌ ‌2014).‌ ‌ 
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Howard‌ ‌Rheingold‌ ‌relata,‌ ‌em‌ ‌seu‌ ‌livro‌ ‌‌Tools‌ ‌for‌ ‌Thought‌,‌ ‌como,‌ ‌no‌ ‌início‌ ‌da‌ ‌década‌ ‌de‌ ‌1970,‌ ‌os‌‌                                 

pioneiros‌‌da‌‌ARC‌‌e‌‌PARC‌‌(EUA)‌‌descreviam‌‌a‌‌criação‌‌da‌‌nova‌‌interface‌‌do‌‌usuário‌‌em‌‌computadores‌‌                               

pessoais‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌associação‌ ‌entre‌ ‌a‌ ‌uma‌ ‌representação‌ ‌visual‌ ‌sofisticada‌ ‌e‌ ‌a‌ ‌capacidade‌ ‌de‌‌                           

amplificar‌ ‌o‌ ‌pensamento:‌ ‌ 

‌ 
‌ 

Algo‌ ‌sutil‌ ‌acontece‌ ‌quando‌ ‌tudo‌ ‌é‌ ‌visível:‌ ‌a‌ ‌tela‌ ‌se‌ ‌torna‌ ‌realidade.‌ ‌O‌ ‌modelo‌ ‌do‌‌                             
usuário‌ ‌torna-se‌ ‌idêntico‌ ‌ao‌ ‌que‌ ‌está‌ ‌na‌ ‌tela.‌ ‌Os‌ ‌objetos‌ ‌podem‌ ‌ser‌ ‌entendidos‌‌                         
puramente‌ ‌em‌ ‌termos‌ ‌de‌ ‌suas‌ ‌características‌ ‌visíveis‌ ‌(...)‌ ‌Uma‌ ‌maneira‌ ‌de‌ ‌obter‌‌                       
consistência‌ ‌em‌ ‌um‌ ‌sistema‌ ‌é‌ ‌aderir‌ ‌a‌ ‌paradigmas‌ ‌de‌ ‌operações.‌ ‌Ao‌ ‌aplicar‌ ‌uma‌                         
maneira‌ ‌bem-sucedida‌ ‌de‌ ‌trabalhar‌ ‌em‌ ‌uma‌ ‌área‌ ‌a‌‌outras‌‌áreas,‌‌um‌‌sistema‌‌adquire‌‌                         
uma‌‌unidade‌‌que‌‌é‌‌tanto‌‌aparente‌‌quanto‌‌real‌‌(...)‌‌Esses‌‌paradigmas‌‌mudam‌‌a‌‌própria‌‌                           
maneira‌ ‌de‌ ‌pensar.‌ ‌Eles‌ ‌provocam‌ ‌novos‌ ‌hábitos‌ ‌e‌ ‌modelos‌ ‌de‌ ‌comportamento‌‌que‌‌                       
são‌‌mais‌‌poderosos‌‌e‌‌produtivos.‌‌Eles‌‌podem‌‌levar‌‌a‌‌um‌‌sinergismo‌‌homem-máquina‌‌                       
(RHEINGOLD,‌ ‌1985,‌ ‌p.‌ ‌641).‌ ‌ 

‌ 

Estamos‌‌pensando‌‌da‌‌mesma‌‌forma‌‌como‌‌pensam‌‌os‌‌computadores,‌‌pois‌‌as‌‌imagens‌‌técnicas‌‌que‌‌são‌‌                             

criadas‌ ‌e‌ ‌distribuídas‌ ‌nos‌ ‌programam‌ ‌a‌ ‌pensar‌ ‌assim.‌ ‌Elas‌ ‌nos‌ ‌informam,‌ ‌programam‌ ‌em‌ ‌nós‌‌                           

vivências,‌‌valores‌‌e‌‌comportamentos.‌‌“A‌‌imagem‌‌computada‌‌do‌‌avião‌‌a‌‌ser‌‌fabricado‌‌‘quer’‌‌provocar‌‌                           

em‌‌determinados‌‌engenheiros‌‌determinados‌‌gestos‌‌que‌‌resultem‌‌em‌‌avião‌‌efetivamente‌‌fabricado:‌‌este‌‌                       

é‌‌o‌‌sentido‌‌das‌‌tecno-imagens.‌‌O‌‌pretenso‌‌significado‌‌das‌‌imagens‌‌técnicas‌‌não‌‌passa‌‌de‌‌imperativo‌‌a‌‌                               

ser‌ ‌obedecido.‌ ‌Tal‌ ‌imperativo,‌ ‌tal‌ ‌ponta‌ ‌de‌ ‌dedo‌ ‌que‌ ‌aponta‌ ‌o‌ ‌caminho‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌seguido,‌ ‌é‌ ‌‘o‌ ‌que‌ ‌as‌‌                                     

imagens‌ ‌técnicas‌ ‌significam’.”‌ ‌(FLUSSER‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌53)‌ ‌Essa‌ ‌é‌ ‌a‌ ‌sua‌ ‌ontologia.‌ ‌ 

‌ 

Mas‌‌entender‌‌os‌‌sistemas‌‌por‌‌trás‌‌dessas‌‌imagens‌‌tornou-se‌‌tarefa‌‌complexa,‌‌praticamente‌‌impossível‌‌                         

na‌‌escala‌‌humana,‌‌pois‌‌eles‌‌são‌‌muitas‌‌vezes‌‌trabalhos‌‌de‌‌autoria‌‌coletiva,‌‌feitos,‌‌mantidos‌‌e‌‌revisados‌‌                               

por‌‌muitas‌‌pessoas‌‌com‌‌objetivos‌‌diferentes‌‌em‌‌momentos‌‌diferentes.‌‌Eles‌‌estão‌‌inseridos‌‌em‌‌sistemas‌‌                           

socio-técnicos‌ ‌complexos,‌ ‌compostos‌ ‌de‌ ‌um‌‌conjunto‌‌heterogêneo‌‌de‌‌relações,‌‌aparatos,‌‌protocolos,‌‌                     

padrões,‌‌leis,‌‌etc.‌‌Sua‌‌construção‌‌é‌‌confusa,‌‌tornando‌‌difícil‌‌desvendar‌‌a‌‌lógica‌‌e‌‌a‌‌racionalidade‌‌por‌‌                               

trás‌ ‌dela.‌ ‌Na‌ ‌verdade,‌‌é‌‌improvável‌‌que‌‌qualquer‌‌programador‌‌tenha‌‌uma‌‌compreensão‌‌completa‌‌de‌‌                           

um‌ ‌sistema...‌ ‌(KITCHIN‌ ‌2014).‌ ‌Para‌ ‌Flusser,‌ ‌nenhum‌ ‌homem‌ ‌pode‌ ‌mais‌ ‌controlar‌ ‌este‌ ‌jogo.‌‌ ‌  

‌ 

Um‌‌jogo‌‌cada‌‌dia‌‌mais‌‌complexo,‌‌quando‌‌consideramos‌‌o‌‌rumo‌‌da‌‌automação‌‌e‌‌suas‌‌implicações.‌‌Do‌‌                               

momento‌ ‌em‌ ‌George‌ ‌Eastman‌ ‌carregou‌ ‌a‌ ‌primeira‌ ‌câmera‌ ‌Kodak‌ ‌com‌ ‌filme‌ ‌em‌ ‌1888,‌ ‌o‌ ‌principal‌‌                             
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objetivo‌ ‌da‌ ‌automação‌ ‌tem‌ ‌sido‌ ‌reduzir‌ ‌o‌ ‌tempo‌‌de‌‌trabalho‌‌humano‌‌e,‌‌em‌‌seguida,‌‌remover‌‌o‌‌erro‌‌                                 

humano.‌ ‌Paradoxalmente,‌‌uma‌‌vez‌‌que‌‌a‌‌automação‌‌diminui‌‌cada‌‌vez‌‌mais‌‌a‌‌tomada‌‌de‌‌decisão‌‌das‌                               

mãos‌ ‌do‌ ‌fotógrafo,‌ ‌ela‌ ‌também‌ ‌diminui‌ ‌sua‌ ‌autonomia‌ ‌e‌ ‌poder‌ ‌de‌ ‌decisão.‌‌ ‌  

‌ 

Hoje‌ ‌vivemos‌ ‌imersos‌ ‌em‌ ‌sistemas‌ ‌complexos‌ ‌regidos,‌ ‌em‌ ‌grande‌‌parte,‌‌pela‌‌Inteligência‌‌Artificial‌‌                         

(IA).‌ ‌Seu‌ ‌objetivo‌ ‌original‌ ‌estava‌ ‌relacionado‌ ‌à‌ ‌automação‌ ‌da‌ ‌cognição.‌ ‌Hoje,‌ ‌a‌ ‌IA‌ ‌também‌‌                           

desempenha‌ ‌um‌ ‌papel‌ ‌crucial‌ ‌na‌ ‌cultura,‌ ‌influenciando‌ ‌cada‌ ‌vez‌ ‌mais‌ ‌nossas‌ ‌escolhas,‌‌                       

comportamentos‌‌e‌‌imaginação.‌‌Por‌‌exemplo,‌‌ela‌‌é‌‌usada‌‌para‌‌recomendar‌‌fotos,‌‌vídeos,‌‌músicas,‌‌para‌‌                           

sugerir‌‌pessoas‌‌que‌‌devemos‌‌seguir‌‌nas‌‌redes‌‌sociais,‌‌para‌‌embelezar‌‌automaticamente‌‌nossas‌‌‌selfies‌‌e‌‌                           

editar‌ ‌nossas‌ ‌fotos‌ ‌para‌ ‌que‌ ‌elas‌ ‌se‌ ‌adequem‌ ‌às‌ ‌normas‌ ‌da‌ ‌"boa"‌ ‌fotografia.‌ ‌Neste‌ ‌sentido,‌ ‌a‌ ‌IA‌‌                                 

tornou-se‌‌um‌‌mecanismo‌‌para‌‌programar‌‌o‌‌pensamento‌‌e‌‌influenciar‌‌a‌‌imaginação‌‌de‌‌bilhões.‌‌Dados‌‌                           

coletados‌ ‌e‌ ‌agregados‌ ‌sobre‌ ‌o‌ ‌comportamentos‌ ‌de‌ ‌multidões‌ ‌são‌ ‌usados‌ ‌para‌ ‌modelar‌ ‌nosso‌ ‌"eu‌‌                           

estético",‌ ‌prevendo‌ ‌nossas‌ ‌futuras‌ ‌decisões‌ ‌estéticas‌ ‌e‌ ‌gostos‌ ‌-‌ ‌e‌ ‌potencialmente‌ ‌nos‌ ‌guiando‌ ‌para‌‌                           

escolhas‌ ‌preferidas‌ ‌pela‌ ‌maioria.‌ ‌(MANOVICH‌ ‌2018)‌ ‌ 

‌ 

Para‌‌ilustrar‌‌o‌‌que‌‌isso‌‌pode‌‌significar‌‌para‌‌a‌‌cultura‌‌da‌‌imagem,‌‌essa‌‌questão‌‌pode‌‌ser‌‌reformulada,‌‌                                 

das‌‌seguintes‌‌formas:‌‌a‌‌automação‌‌leva‌‌a‌‌uma‌‌diminuição‌‌da‌‌diversidade‌‌estética‌‌ao‌‌longo‌‌do‌‌tempo?‌‌                               

Os‌ ‌melhoramentos‌ ‌automáticos‌ ‌aplicados‌ ‌pelas‌ ‌câmeras‌ ‌de‌ ‌celulares‌ ‌deixam‌ ‌as‌ ‌fotos‌ ‌esteticamente‌‌                       

mais‌‌homogeneizadas?‌‌A‌‌integração‌‌da‌‌IA‌‌nos‌‌aparelhos‌‌fotográficos‌‌vai‌‌levar‌‌a‌‌uma‌‌standartização‌‌                           

da‌ ‌foto-imaginação?‌ ‌ 

‌ 

Muito‌ ‌antes‌ ‌deste‌ ‌cenário‌ ‌se‌ ‌desenhar,‌ ‌Flusser‌ ‌previa‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌revolução‌ ‌telemática‌ ‌substituiria‌ ‌o‌‌                           

julgamento‌‌humano‌‌pelos‌‌críticos‌‌e‌‌sensores‌‌automáticos,‌‌segundo‌‌critérios‌‌quantitativos.‌‌“O‌‌homem‌‌                       

de‌‌repente‌‌se‌‌vê‌‌eliminado‌‌do‌‌processo‌‌criativo,‌‌reduzido‌‌a‌‌consumidor‌‌das‌‌informações‌‌produzidas.‌‌                           

Em‌ ‌suma:‌ ‌totalitarismo”‌ ‌(FLUSSER‌ ‌2008,‌ ‌p.‌ ‌122).‌ ‌ 

‌ 

É‌ ‌lógico‌ ‌pensar‌ ‌que‌ ‌qualquer‌ ‌área‌ ‌de‌ ‌produção‌ ‌cultural‌ ‌que‌ ‌tenha‌ ‌padrões‌ ‌sistemáticos‌ ‌possa,‌ ‌em‌‌                             

princípio,‌ ‌ser‌ ‌automatizado.‌ ‌Assim,‌ ‌as‌ ‌novelas‌ ‌de‌ ‌TV,‌ ‌a‌ ‌fotografia‌ ‌publicitária,‌ ‌os‌ ‌videoclipes,‌ ‌as‌‌                           

notícias,‌ ‌o‌‌design‌‌gráfico‌‌e‌‌a‌‌arquitetura‌‌residencial‌‌podem‌‌se‌‌tornar‌‌automatizados‌‌–‌‌ou‌‌seja,‌‌toda‌‌a‌‌                                 

indústria‌ ‌cultural‌ ‌poderá‌ ‌vir‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌construída‌ ‌por‌ ‌IA.‌ ‌Quais‌‌seriam‌‌as‌‌implicações‌‌da‌‌automatização‌‌                             
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sobre‌ ‌a‌ ‌arte?‌ ‌Questionar‌ ‌o‌ ‌funcionamento‌ ‌dos‌ ‌programas‌ ‌tornou-se‌ ‌uma‌ ‌forma‌ ‌de‌‌iluminação:‌‌uma‌‌                           

liberação‌ ‌kantiana‌ ‌de‌ ‌uma‌ ‌tutelagem‌ ‌auto-imposta.‌ ‌ 

‌ 

6. Imagem‌ ‌de‌ ‌moda‌ ‌ 

Entender‌‌a‌‌“mágica”‌‌que‌‌a‌‌imagem‌‌de‌‌moda‌‌opera‌‌sobre‌‌cada‌‌um‌‌de‌‌nós‌‌é‌‌uma‌‌tarefa‌‌complexa,‌‌pois‌‌                                     

ela‌ ‌nos‌ ‌envolve‌ ‌num‌ ‌jogo‌ ‌de‌ ‌sedução/diversão‌‌do‌‌qual‌‌precisamos‌‌nos‌‌afastar,‌‌recuar,‌‌para‌‌alcançar‌                             

um‌ ‌olhar‌ ‌crítico.‌ ‌ 

‌ 

Na‌ ‌moda‌ ‌percebemos‌ ‌a‌ ‌lógica‌ ‌pós-industrial‌ ‌operando,‌ ‌através‌ ‌da‌‌qual‌‌o‌‌objeto‌‌perde‌‌seu‌‌valor‌‌e‌‌o‌‌                                 

símbolo,‌ ‌o‌ ‌imaterial,‌ ‌a‌ ‌imagem‌ ‌é‌‌o‌‌que‌‌vale.‌‌Susan‌‌Sontag‌‌argumenta‌‌que,‌‌através‌‌das‌‌máquinas‌‌de‌‌                                 

fazer‌‌e‌‌duplicar‌‌imagens,‌‌adquirimos‌‌informação,‌‌no‌‌lugar‌‌de‌‌experiências.‌‌Conhecimento‌‌dissociado‌‌                       

e‌ ‌independente‌ ‌da‌ ‌experiência‌ ‌(SONTAG‌ ‌2005).‌ ‌É‌ ‌assim‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌imagens‌ ‌de‌‌moda‌‌formatam‌‌nossa‌‌                             

forma‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌o‌ ‌mundo,‌ ‌definindo‌ ‌valores,‌ ‌papéis,‌ ‌comportamentos,‌ ‌forjando‌ ‌identidades.‌ ‌Flusser‌‌                       

definiu‌ ‌com‌ ‌muita‌ ‌clareza‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌significa‌ ‌viver‌ ‌em‌ ‌função‌ ‌das‌ ‌imagens‌ ‌técnicas‌ ‌ 

‌ 

Vivenciar‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌recombinar‌ ‌constantemente‌ ‌experiências‌ ‌vividas‌ ‌através‌ ‌de‌‌                   
fotografias.‌‌Conhecer‌‌passa‌‌a‌‌ser‌‌elaborar‌‌colagens‌‌fotográficas‌‌para‌‌se‌‌ter‌‌“visão‌‌de‌‌                         
mundo”.‌ ‌Valorar‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌escolher‌ ‌determinadas‌ ‌fotografias‌ ‌como‌ ‌modelos‌ ‌de‌‌                     
comportamento,‌ ‌recusando‌ ‌outras.‌ ‌Agir‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌comportar-se‌ ‌de‌ ‌acordo‌ ‌com‌ ‌a‌‌                       
escolha.‌ ‌Tal‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌existência‌ ‌passa‌ ‌a‌ ‌ser‌ ‌quanticamente‌ ‌analisável.‌ ‌(FLUSSER,‌‌                     
1985,‌ ‌p.36)‌ ‌ 

‌ 

É‌‌nesse‌‌cenário‌‌que‌‌vemos‌‌nossa‌‌atenção‌‌sair‌‌da‌‌imagem‌‌fotográfica‌‌singular‌‌e‌‌se‌‌acostumar‌‌com‌‌as‌‌                                 

sequência‌ ‌de‌ ‌imagens:‌ ‌o‌ ‌‌slideshow‌,‌ ‌‌a‌ ‌photostream‌,‌ ‌a‌ ‌imagem‌ ‌do‌ ‌feed‌.‌‌Esse‌‌fluxo‌‌inesgotável‌‌torna‌‌                             

difícil‌ ‌desenvolver‌ ‌uma‌ ‌relação‌ ‌íntima‌ ‌com‌ ‌uma‌‌única‌‌imagem.‌‌A‌‌garantia‌‌do‌‌prazer‌‌infinito‌‌online‌‌                             

encoraja‌‌a‌‌busca‌‌incansável‌‌e‌‌contínua‌‌na‌‌qual‌‌a‌‌imagem‌‌presente‌‌é‌‌apenas‌‌uma‌‌capa‌‌para‌‌a‌‌próxima,‌‌                                   

potencialmente‌ ‌mais‌ ‌promissora‌ ‌e‌ ‌mais‌ ‌emocionante.‌ ‌ 

‌ 

A‌‌moda,‌‌que‌‌tem‌‌em‌‌seu‌‌motor‌‌a‌‌renovação‌‌constante,‌ ‌parece‌‌ter‌‌se‌‌tornado‌‌o‌‌‌métier‌‌‌perfeito‌‌para‌‌a‌‌                                     

proliferação‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌técnica.‌ ‌Cada‌ ‌dia‌ ‌são‌ ‌produzidas‌ ‌milhões‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌que‌ ‌são‌‌                         

instantaneamente‌ ‌disseminadas‌ ‌por‌ ‌marcas,‌ ‌famosos,‌ ‌consumidores,‌ ‌‌influencers,‌ ‌‌micro-influencers‌,‌               

nano-influencers‌...‌ ‌Tudo‌ ‌que‌ ‌vemos‌ ‌é‌ ‌um‌ ‌desfile‌ ‌de‌‌imagens‌‌que‌‌se‌‌atualizam‌‌dinamicamente‌‌para,‌‌                           

‌ 
VII‌ ‌Congresso‌ ‌Internacional‌ ‌de‌ ‌Comunicação‌ ‌e‌ ‌Cultura‌ ‌-‌ ‌São‌ ‌Paulo‌ ‌–‌ ‌2021‌ ‌ 

‌ 
‌ 



‌ 
‌ 
‌ 

finalmente,‌‌permanecerem‌‌as‌‌mesmas‌‌–‌‌imagens‌‌redundantes‌‌que‌‌reforçam‌‌estereótipos‌‌e‌‌padronizam‌‌                       

o‌ ‌gosto.‌‌ ‌  

‌ 

Gostaria‌‌de‌‌apresentar‌‌uma‌‌comparação,‌‌a‌‌título‌‌“imaginístico”,‌‌de‌‌dois‌‌períodos‌‌da‌‌história‌‌da‌‌moda.‌‌                             

O‌‌primeiro,‌‌1955,‌‌quando‌‌uma‌‌das‌‌maiores‌‌marcas‌‌de‌‌moda‌‌do‌‌mundo,‌‌Dior,‌‌estava‌‌em‌‌seu‌‌apogeu.‌‌                                 

Segundo‌‌uma‌‌pesquisa‌‌feita‌‌no‌‌Google,‌‌foram‌‌publicadas‌‌aproximadamente‌‌36‌‌imagens‌‌em‌‌nome‌‌da‌‌                           

marca.‌‌Nota-se‌‌que‌‌várias‌‌delas‌‌parecem‌‌pertencer‌‌a‌‌um‌‌mesmo‌‌editorial‌‌da‌‌revista‌‌Vogue‌‌Francesa,‌‌e‌‌                               

que‌‌a‌‌grande‌‌maioria‌‌foi‌‌feita‌‌em‌‌preto‌‌e‌‌branco.‌‌Dentre‌‌as‌‌imagens,‌‌destaco‌‌a‌‌foto‌‌icônica‌‌em‌‌preto‌‌e‌‌                                       

branco‌ ‌intitulada‌ ‌“‌Dovima‌ ‌with‌ ‌elephants‌”,‌ ‌do‌ ‌fotógrafo‌ ‌Richard‌ ‌Avedon.‌ ‌Nela‌ ‌identificamos‌ ‌o‌‌                       

momento‌‌em‌‌que‌‌as‌‌autoridades‌‌da‌‌moda‌‌reinavam:‌‌Dior‌‌–‌‌o‌‌criador‌‌da‌‌marca,‌‌Yves‌‌Saint‌‌Laurent‌‌–‌‌o‌‌                                     

estilista,‌‌Richard‌‌Avedon‌‌–‌‌o‌‌fotógrafo,‌‌Dovima‌‌–‌‌a‌‌célebre‌‌modelo,‌‌Vogue‌‌–‌‌a‌‌revista‌‌de‌‌moda,‌‌Paris‌‌                                   

–‌ ‌a‌ ‌capital‌ ‌da‌ ‌moda.‌‌ ‌  

‌ 

Imagens‌‌em‌‌preto‌‌e‌‌branco‌‌significam,‌‌segundo‌‌Flusser,‌‌“a‌‌magia‌‌do‌‌pensamento‌‌teórico,‌‌conceitual,‌‌e‌‌                             

é‌ ‌precisamente‌ ‌nisto‌ ‌que‌ ‌reside‌ ‌seu‌ ‌fascínio.‌ ‌Revelam‌ ‌a‌ ‌beleza‌ ‌do‌ ‌pensamento‌ ‌conceitual‌ ‌abstrato.‌‌                           

Muitos‌ ‌fotógrafos‌ ‌preferem‌ ‌fotografar‌ ‌em‌ ‌preto‌ ‌e‌ ‌branco,‌ ‌porque‌ ‌tais‌ ‌fotografias‌ ‌mostram‌ ‌o‌‌                         

verdadeiro‌‌significado‌‌dos‌‌símbolos‌‌fotográficos:‌‌o‌‌universo‌‌dos‌‌conceitos”‌‌(FLUSSER‌‌1985,‌‌p.‌‌23).‌‌                         

Aqui‌‌a‌‌imagem‌‌não‌‌pretende‌‌ser‌‌realidade,‌‌afinal,‌‌o‌‌mundo‌‌não‌‌é‌‌preto‌‌e‌‌branco.‌‌Mas‌‌ela‌‌carrega‌‌os‌‌                                     

valores‌‌do‌‌fotógrafo,‌‌da‌‌revista,‌‌da‌‌marca,‌‌do‌‌mundo‌‌da‌‌moda‌‌daquela‌‌época.‌‌Sua‌‌análise‌‌simbólica‌‌é‌‌                                 

tarefa‌ ‌divertida,‌ ‌pois‌ ‌está‌ ‌tudo‌ ‌ali,‌ ‌na‌ ‌superfície,‌ ‌pronto‌ ‌pra‌ ‌ser‌ ‌decupado.‌ ‌ 

‌ 

Mas‌‌se‌‌buscarmos‌‌comparar‌‌essa‌‌foto‌‌icônica‌‌com‌‌uma‌‌outra‌‌foto‌‌marcante‌‌da‌‌atualidade,‌‌da‌‌mesma‌‌                               

marca,‌ ‌percebemos‌ ‌que‌‌seria‌‌uma‌‌tarefa‌‌quase‌‌impossível.‌‌Afinal,‌‌estamos‌‌mergulhados‌‌em‌‌um‌‌mar‌‌                           

de‌ ‌imagens‌ ‌digitais‌ ‌que‌ ‌recebemos‌ ‌a‌ ‌cada‌ ‌minuto‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌esquecemos‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌acabamos‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌em‌‌                                 

poucos‌‌segundos.‌‌O‌‌que‌‌vemos‌‌é‌‌um‌‌desfile‌‌de‌‌imagens‌‌coloridas,‌‌que‌‌escondem‌‌o‌‌grau‌‌de‌‌abstração‌‌                                 

que‌ ‌lhes‌ ‌deu‌‌origem.‌‌Quanto‌‌mais‌‌fiéis‌‌se‌‌tornam‌‌as‌‌cores,‌‌quanto‌‌mais‌‌preciso‌‌o‌‌foco,‌‌quanto‌‌mais‌‌                                   

definidos‌ ‌os‌ ‌detalhes,‌ ‌mais‌ ‌artificiais‌ ‌elas‌ ‌serão,‌ ‌escondendo‌‌ainda‌‌melhor‌‌a‌‌complexidade‌‌que‌‌lhes‌‌                           

deu‌ ‌origem‌ ‌(FLUSSER‌ ‌1985).‌‌ ‌  

‌ 

O‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌resta‌ ‌como‌ ‌possibilidade‌ ‌de‌ ‌contraponto‌ ‌seria,‌ ‌por‌ ‌exemplo,‌ ‌um‌ ‌panorama‌ ‌das‌ ‌mais‌ ‌de‌‌                               

1.200‌‌imagens‌‌publicadas‌‌pela‌‌marca‌‌Dior‌‌em‌‌sua‌‌conta‌‌no‌‌Instagram‌‌neste‌‌último‌‌ano.‌‌Imagens‌‌que‌‌                               
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mais‌ ‌parecem‌ ‌pontos,‌ ‌cálculos,‌‌pixels‌‌de‌‌cores,‌‌se‌‌reduzidas‌‌o‌‌suficiente‌‌para‌‌caberem‌‌nesta‌‌página.‌‌                             

Mas‌ ‌se‌ ‌ampliadas‌ ‌para‌ ‌entendermos‌ ‌do‌ ‌que‌ ‌se‌ ‌tratam,‌ ‌aparecem‌ ‌como‌ ‌sequência,‌ ‌sem‌ ‌significado‌‌                           

completo,‌ ‌simplesmente‌ ‌aguardando‌ ‌a‌ ‌próxima‌ ‌da‌ ‌série‌ ‌para‌ ‌dar-lhe‌ ‌sentido.‌ ‌ 

‌ 

‌ 

‌ 
Composição‌ ‌de‌ ‌imagens‌ ‌feita‌ ‌pela‌ ‌autora‌ ‌com‌ ‌posts‌ ‌de‌ ‌instagram‌ ‌da‌ ‌conta‌ ‌Dior‌ ‌no‌ ‌período‌ ‌de‌ ‌1‌ ‌ano‌ ‌(2020)‌ ‌ 

‌ 

‌ 

Estaríamos‌ ‌vivenciando‌ ‌a‌ ‌transição‌ ‌da‌ ‌imagem‌ ‌técnica‌ ‌de‌ ‌moda‌ ‌de‌ ‌um‌ ‌artefato‌ ‌visual‌ ‌onde‌ ‌o‌‌                             

significado‌ ‌era‌ ‌regido‌ ‌por‌ ‌um‌ ‌processo‌ ‌estético-interpretativo‌ ‌para‌ ‌uma‌ ‌nova‌ ‌condição‌ ‌em‌ ‌que‌ ‌a‌‌                           

imagem‌‌funciona‌‌como‌‌uma‌‌forma‌‌de‌‌dados‌‌regulados‌‌por‌‌processos‌‌estatísticos‌‌/‌‌algorítmicos?‌‌Uma‌‌                           

série‌ ‌que‌ ‌nos‌ ‌inunda‌ ‌de‌ ‌informações‌ ‌repetitivas,‌ ‌e‌ ‌nos‌ ‌mantém‌ ‌conectados‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌‘novo’,‌ ‌que‌ ‌está‌‌                               

sempre‌ ‌por‌ ‌vir?‌‌ ‌  

‌ 

7. Tecno-imaginação‌ ‌ 

Não‌ ‌poderia‌ ‌encerrar‌ ‌este‌ ‌texto‌‌sem‌‌apontar‌‌um‌‌caminho,‌‌pois,‌‌assim‌‌como‌‌Flusser,‌‌acredito‌‌que‌‌os‌‌                               

aparelhos‌‌ainda‌‌não‌‌fecharam‌‌todas‌‌as‌‌saídas.‌‌Um‌‌caminho‌‌através‌‌da‌‌tecno-imaginação,‌‌que‌‌pode‌‌ser‌‌                             

pensada‌ ‌de‌ ‌duas‌ ‌maneiras:‌ ‌primeiro,‌ ‌como‌ ‌a‌ ‌capacidade‌ ‌de‌ ‌ver‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌essência‌ ‌técnica‌ ‌das‌‌                             

imagens‌ ‌técnicas,‌ ‌isto‌ ‌é,‌ ‌a‌ ‌capacidade‌ ‌de‌ ‌enxergar‌ ‌por‌ ‌trás‌ ‌das‌‌imagens‌‌técnicas‌‌reivindicadoras‌‌de‌‌                             
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realidade‌‌e‌‌de‌‌objetividade‌‌a‌‌sua‌‌programação.‌‌Mais‌‌do‌‌que‌‌nunca‌‌precisamos‌‌de‌‌uma‌‌filosofia‌‌crítica‌‌                               

da‌‌tecnologia‌‌para‌‌desbloquear‌‌a‌‌imagem‌‌técnica‌‌e‌‌tornar‌‌legível‌‌as‌‌estratégias‌‌de‌‌resistência‌‌e‌‌linhas‌‌                               

de‌ ‌fuga‌ ‌que‌ ‌são‌ ‌criadas‌ ‌dentro‌ ‌dela.‌ ‌ 

‌ 

A‌ ‌outra‌ ‌forma‌ ‌de‌ ‌pensarmos‌ ‌a‌ ‌tecno-imaginação‌ ‌seria‌ ‌com‌ ‌o‌ ‌talento‌ ‌capaz‌ ‌de‌ ‌criar‌ ‌e‌ ‌manipular‌‌                               

mundos‌ ‌alternativos‌ ‌através‌ ‌da‌ ‌tecnologia.‌ ‌O‌ ‌verdadeiro‌ ‌fotógrafo‌ ‌é,‌ ‌para‌ ‌Flusser,‌ ‌aquele‌ ‌que‌ ‌luta‌‌                           

contra‌‌o‌‌programa‌‌e‌‌cria‌‌informação‌‌nova,‌‌o‌‌belo,‌‌capaz‌‌de‌‌provocar‌‌reflexões,‌‌mudanças,‌‌revoluções.‌                             

Jogar‌‌com‌‌o‌‌aparelho‌‌é‌‌experimentar‌‌as‌‌novas‌‌possibilidades‌‌que‌‌a‌‌tecnologia‌‌oferece,‌‌sem‌‌se‌‌deixar‌‌                               

dominar.‌ ‌ 

‌ 

Karl‌ ‌Jaspers,‌ ‌filósofo‌ ‌existencialista‌ ‌alemão‌ ‌que‌ ‌provavelmente‌ ‌teve‌ ‌uma‌ ‌importante‌ ‌influência‌ ‌no‌‌                       

pensamento‌ ‌de‌ ‌Flusser,‌ ‌acreditava‌ ‌que‌ ‌a‌ ‌tarefa‌ ‌da‌ ‌humanidade‌ ‌é‌ ‌recuperar‌ ‌a‌ ‌possibilidade‌ ‌da‌‌                           

individualidade‌‌e‌‌de‌‌uma‌‌existência‌‌autêntica‌‌em‌‌meio‌‌a‌‌uma‌‌sociedade‌‌massificada‌‌pela‌‌tecnologia.‌‌                           

Mas‌‌isso‌‌não‌‌significa‌‌um‌‌completo‌‌repúdio‌‌à‌‌tecnologia,‌‌pois‌‌ela‌‌forma‌‌o‌‌mundo‌‌no‌‌qual‌‌vivemos,‌‌do‌‌                                   

qual‌‌não‌‌podemos‌‌nos‌‌retirar.‌‌Jaspers‌‌enxergava,‌‌assim‌‌como‌‌Flusser,‌‌que‌‌a‌‌tecnologia‌‌apresenta,‌‌além‌‌                             

de‌ ‌um‌ ‌lado‌ ‌ameaçador,‌ ‌um‌ ‌lado‌ ‌positivo,‌ ‌com‌ ‌novas‌ ‌possibilidades‌ ‌de‌ ‌existência.‌ ‌“O‌ ‌mundo‌‌                           

tecnológico‌ ‌estende‌ ‌a‌ ‌experiência‌ ‌do‌ ‌mundo,‌ ‌tornando‌ ‌o‌ ‌planeta‌ ‌inteiro‌ ‌e‌ ‌todos‌ ‌os‌ ‌elementos‌ ‌da‌‌                             

existência‌ ‌presentes‌ ‌na‌ ‌experiência‌ ‌concreta;‌ ‌as‌ ‌bases‌ ‌são‌ ‌estabelecidas‌ ‌para‌ ‌um‌ ‌domínio‌‌lúdico‌‌da‌‌                           

matéria‌ ‌que‌ ‌pode‌ ‌nos‌ ‌levar‌ ‌a‌ ‌experiências‌ ‌puras‌ ‌do‌ ‌sublime”‌ ‌(VERBEEK‌ ‌2005,‌ ‌p.‌ ‌41).‌ ‌ 

‌ 

Talvez‌ ‌não‌ ‌seja‌ ‌delírio‌ ‌imaginar‌ ‌que‌ ‌Heidegger‌ ‌pensasse‌ ‌nesse‌‌caminho‌‌bifurcado‌‌quando‌‌escreveu‌‌                         

que‌ ‌“a‌ ‌essência‌ ‌da‌ ‌tecnologia‌ ‌não‌ ‌é‌ ‌nada‌ ‌tecnológico,‌ ‌a‌ ‌reflexão‌ ‌essencial‌ ‌sobre‌ ‌a‌ ‌tecnologia‌ ‌e‌ ‌o‌‌                                 

confronto‌‌decisivo‌‌com‌‌ela‌‌deve‌‌acontecer‌‌em‌‌um‌‌reino‌‌que‌‌é,‌‌por‌‌um‌‌lado,‌‌semelhante‌‌à‌‌essência‌‌da‌‌                                   

tecnologia‌ ‌e,‌ ‌por‌ ‌outro,‌ ‌fundamentalmente‌ ‌diferente‌ ‌dele.‌ ‌Tal‌ ‌reino‌ ‌é‌ ‌arte.”‌ ‌(HEIDEGGER‌ ‌1977,‌ ‌p.19)‌ ‌ 

‌ 

Flusser‌‌acreditava‌‌que,‌‌na‌‌sociedade‌‌emergente,‌‌haveria‌‌uma‌‌superação‌‌de‌‌toda‌‌ontologia,‌‌ou‌‌seja,‌‌que‌‌                             

no‌ ‌universo‌ ‌das‌ ‌imagens‌ ‌técnicas‌ ‌não‌ ‌faz‌ ‌sentido‌ ‌perguntar‌ ‌o‌ ‌que‌ ‌as‌ ‌imagens‌ ‌significam,‌ ‌se‌ ‌são‌‌                               

autênticas‌‌ou‌‌artificiais,‌‌verdadeiras‌‌ou‌‌falsas,‌‌boas‌‌ou‌‌más,‌‌representativas‌‌ou‌‌imagens-modelo.‌‌O‌‌que‌‌                           

importa,‌ ‌segundo‌ ‌seu‌ ‌ponto‌ ‌de‌ ‌vista,‌‌é‌‌saber‌‌distinguir‌‌entre‌‌imagens‌‌pouco‌‌informativas‌‌e‌‌imagens‌‌                             

muito‌ ‌informativas.‌ ‌Entramos‌ ‌no‌ ‌reino‌ ‌da‌ ‌estética‌ ‌pura‌ ‌(FLUSSER,‌ ‌2018).‌ ‌ 

‌ 

‌ 
‌ 
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