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A TECNICIDADE NA MEDIACAO DA IMAGEM E MAGICA'!
THE TECHNIQUE IN THE MEDIATION OF IMAGE AND MAGIC
Rudi Alexandre Solon?

Resumo

O objeto de estudo deste trabalho ¢ a teoria da arte magica em paralelo com a imagem técnica em
Vilém Flusser, a fim de encontrar pontos de convergéncia e divergéncia na existéncia dos codigos e no
pensamento constituinte. A reflexdo busca utilizar elementos da historia e teoria da arte magica para
uma fundamentacdo epistemologica do que vivemos hoje, e o espago da magica como ferramenta
ludica e instincia intermediaria da comunicacdo. Com uma pesquisa centrada na questdo da
tecnicidade, concluimos que em ambas as expressdes o belo se encontra ao ignorar o programa, o
aparelho e a tecnicidade, para poder experienciar o jogo e seus momentos magicos.
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Abstract

The subject of this work is the theory of magic in parallel with the technical image in Vilém Flusser.
We aim to find points of convergence and divergence in the existence of codes and the constituent
principles. The reflection seeks to use elements from the history and theory of the art of magic for an
epistemological foundation of what we live in today, and the space of magic as a playful tool and an
intermediary instance of communication. With research centered on the question of technicality, we
concluded that, in both expressions, beauty is found when ignoring the program, the device, and the
technicality, to experience the game and its magical moments.

Keywords: Art of Magic, Illusionism, Technical Images. Vilém Flusser

Introduciao

A magica ¢ a arte de simular o impossivel. Para cada designio o magico e seu
interlocutor devem assumir determinados codigos comunicativos e culturais. Um show no
palco em Las Vegas traz uma proposi¢do distinta de um ritual xamanico ou de expressoes

impossiveis na natureza. Com o objetivo de alcancar a sensacdo de impossibilidade, o artista

! Trabalho apresentado ao Eixo Tematico (Imagem e Imaginagio), do VII ComCult, Fundagio Armando Alvares
Penteado (FAAP), Sdo Paulo — Brasil, 13 a 17 de setembro de 2021.

2 Rudi Solon é mégico e mestrando no Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias da Comunicacio (PPGCOM) da
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP). rudi.solon@usp.br

VIl Congresso Internacional de Comunicagdo e Cultura - Sdo Paulo — 2021



Vil coMcult

VIl INTERNATIONAL CONGRESS ON COMMUNICATION AND CULTURE

FLUSSER 101

magico pode utilizar conhecimentos tecnoldgicos desconhecidos pelo seu publico ou a
prestidigitagdo, sua habilidade manual.

A natureza essencial entdo para a constituicao de um efeito magico ¢ a consolidacao
de um truque. O magico busca compreender o que seria a impossibilidade para seu publico ¢ a
partir disso pode construir uma narrativa. Ou seja, a magica pode ser percebida de diferentes
formas nas mais diversas culturas. Para Harada (2011), "a magica faz uso da concepg¢ao de
causa e efeito inata e corrente do ser humano comum, constituida a partir das experiéncias de
vida, dos habitos de percepcao, pensamento e linguagem."

Partindo do conceito de imagem técnica (Flusser, 2002, 2008), o presente trabalho tem
como objetivo tecer uma andlise comparativa, a fim de encontrar pontos de convergéncia, na
existéncia dos codigos € no pensamento constituinte da arte magica e da imagem técnica. Em
uma busca para chegar em uma conceitualizagdo da arte magica contemporanea ¢ necessario
entender episddios que sdo relatados em sua historiografia como fundadores da arte e as

transformagdes de significado e conflitos ao longo do tempo.

Magica: Memoria e Ritual

Nao ha unanimidade entre estudiosos da arte magica sobre o momento historico de seu
nascimento. E dificil tracar uma genealogia evolucionista em uma arte tdo abrangente e
universal. Para tentar entender a questdo da técnica na arte magica tomaremos o principio
mais comum encontrado na literatura especializada em arte magica. Sidney Clarke (1920)
descreve que os efeitos de ilusionismo mais antigos estdo relatados no Papiro de Westcar,
datado de 1650 A.E.C. O registro traz a historia do magico egipcio Djedi, contemporaneo ao
Fara6 Quéops. Djedi ¢ apresentado no documento historico sendo uma pessoa capaz de
realizar efeitos impossiveis, tais como cortar a cabe¢a de um animal e recolocé-la no lugar de
maneira que o animal siga vivo. Para além do oficio de artista, o papiro relata que Djedi
tornou-se um conselheiro real ao demonstrar conhecimentos sobre cdmaras secretas. No
entanto, ndo ha um consenso entre egiptdlogos quanto a veracidade dos feitos de Djedi, ou

mesmo se a historia seria real. Para os pesquisadores da magica Lamont e Steinmeyer (2018),
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a histéria de Djedi ¢ uma "fadbula romantica" sobre a origem da arte. A figura deste mago ¢
descrita de forma mitica: "um homem de 110 anos de idade e capaz de comer quinhentos
paes, metade de um boi e cem garrafas de cerveja” (Lamont; Steinmeyer, 2018, tradugdo
nossa).

Abstraindo o fato de que o papiro possa ndo representar um fato, devemos enxergar a sua
importancia ao abordar a esséncia da magica. O efeito atribuido a Djedi ja foi realizado por
magicos contemporaneos como David Copperfield e ¢ alcancavel por meio de aparatos
técnicos. Para entender a magica neste contexto devemos separa-la em eixos para estudar a
tecnicidade na arte magica e a criagdo de momentos impossiveis. Magica ¢ um termo
polissémico, o que traz uma confusdo ao juntar o entretenimento com suas outras valéncias
(Kieckhefer Apud. Jones, 2017). Para facilitar a compreensao da arte como forma de
entretenimento, Jones (2017, nossa traduc¢ao) propoe a triade de magica natural (empirica),
magica como entretenimento (lidica) e mégica instrumental (ritualistica). No entanto, mesmo
com a separagdo proposta, podemos encontrar conflitos, ja que os trés eixos sao
inter-relacionados.

Em uma reflexdo sobre a teoria da arte magica, precisamos definir a existéncia do
truque. Embora o artista magico busque distanciar a existéncia de um truque em suas
apresentacdes, este ¢ elemento constituinte da magica como entretenimento e da magica
ritual, como veremos mais a frente. Para fins metodologicos vamos separar o truque na arte
magica em dois eixos: a prestidigitacdo e o gimmick. O primeiro contempla as habilidades
manuais do magico de ocultar objetos e manipuld-los de forma surpreendente. O segundo
contempla aparelhos especialmente desenvolvidos para se alcancar um efeito magico e que
sdo ocultos para o publico. Segundo Silva (2015), por volta de 1509 o nobre portugués Diogo
Alves Correia foi vitima de um naufrdgio na costa brasileira. Ao ser capturado pelos indios
Tupinambads utilizou sua pistola para atirar em uma ave e demonstrar seu poder, uma vez que
os nativos desconheciam a polvora. Assim, Diogo Alves Correia libertou-se e ainda se casou

com a filha do lider Tupinamba. Podemos assumir este truque como prestidigitagdo uma vez
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que o objeto ndo ¢ um instrumento oculto e sim ¢ uma tecnologia utilizada de forma
desconhecida pelo publico.

Em um salto histéorico podemos ver um choque do que ¢ a magica como
entretenimento ¢ a magica ritual que levaram a perseguigdes promovidas pelo Tribunal da
Santa Inquisi¢do que comecaram a alcangar magicos que eram exterminados por praticarem
heresias. Surge neste contexto uma das primeiras obras conhecidas sobre truques de magica:
“The Discoverie of Witchcraft”. O livro publicado por Reginald Scot em 1581 revela segredos
de charlatdes e bruxos, explicando efeitos de prestidigitacio com moedas e lencos, feitos por
magicos até os dias de hoje. Ao distanciar-se da mistica e definir-se como artista de rua,
utilizando truques, os magicos sobreviveram ao periodo. A medida que a magica busca
distanciar-se das construgdes religiosas e da bruxaria, ¢ necessario proporcionar uma nova
experiéncia que seja constitucional de sua narrativa a partir de uma separagdo simbolica.

Durante os séculos XVI e XVII alguns magicos de rua ganharam notoriedade ao
performar para a nobreza, como os ingleses Isaac Fawkes e William Vincent, o francés Gonin
e o italiano Scotto. (Lamont; Steinmeyer, 2018). No final do século XVIII a méagica comegou
a se destacar como forma de entretenimento, tendo se popularizado no mesmo periodo em que
surgiram as grandes descobertas cientificas do iluminismo. Essa popularizacao da arte mégica
estd concentrada na figura de Jean Robert-Houdin que leva a arte da rua para os teatros de
Paris. Com Robert-Houdin, a magica passa por uma ressignificagdo narrativa e forma o
alicerce do que conhecemos como magica nos dias de hoje.

A racionalidade do iluminismo transformou o ritual da mdgica. A maxima de
Descartes “Penso, logo existo” reflete o movimento tomado pelos magicos de sucesso do
periodo de incorporar a ciéncia como narrativa de seus espetaculos. Ao levar a magica das
ruas para o teatro, o ilusionista Robert-Houdin cria uma narrativa para a arte magica, a fim de
aproxima-la das discussoes cientificas da aristocracia. Houdin trouxe para suas demonstracdes
efeitos revoluciondrios, o palco era adornado com méveis dourados de Louis XIV e suas
roupas lembravam uma festa de gala (Steinmeyer, 2005). Robert-Houdin propde em sua

carreira uma nova narrativa de experiéncia da magica que possui elementos simbolicos que
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vigoram até os dias de hoje como a casaca e a cartola. Ao levar a mégica da rua para o palco,
o artista constréi a narrativa magica em oposicdo ao que vinha sendo apresentado
anteriormente. Agora o ilusionista € um cientista.

O novo ritual traz para o mito da magica, centrado na tecnicidade, o distanciamento do
sagrado e mistico. O detentor da técnica ndo ¢ mais aquele com o poder divino ou conexdes
cosmogonicas e sim aquele que domina o conhecimento cientifico. Os simbolos tecnologicos
e o palco também s3o importantes elementos do novo ritual de apresentacdo em teatros. Ao
aproximar-se da ciéncia, a mediagdo técnica da magica passa a ganhar vigor. Com este novo
formato, a linguagem da magica, relacionada a efeitos especiais, ¢ importada para o mundo
audiovisual e das performances teatrais. Um exemplo ¢ a magica presente na origem do
cinema com George Meliés e o uso de truques de magica para efeitos especiais como o
Pepper ’s Ghost, efeito de espelhos e luzes para fazer proje¢des no palco (Steinmeyer, 2005).

No artigo “Viscerality, Faith, and Skepticism: Another Theory of Magic” (2016), o
antrop6logo Michael Taussig analisa rituais xamanicos de cura no século XX. Ao analisar as
exibicdes dos feitos magicos, € possivel perceber que os xamds atuam em um jogo de
simulagdes e truques. Para Taussig, a beleza do ato ndo estd na habilidade do praticante em
ocultar e sim na habilidade de revelar a habilidade de ocultar. Desta maneira, podemos
entender que neste contexto hé o uso do truque para um ritual entre quem performa melhor. O
xama utiliza uma relagdo metonimica, mediada por uma técnica de prestidigitacdo, para
aproximar-se do mundo espiritual. H4 uma ressignificacdo do truque para criar o mito, € no
contexto historico e social da performance ele carrega o significado da cura. Embora os rituais
xamanicos nao estejam presentes na narrativa acerca da historia da magica como
entretenimento tradicional, estes atos valem-se dos truques e ultimamente da constituicdo da
magica para efeito religioso e ritualistico.

Segundo Mauss (Apud. Taussig, 2016, tradug¢ao nossa): “subjacentes a todos 0s nossos
estados misticos, estdo técnicas corporais, métodos biolodgicos de entrar em comunicagdo com
Deus”. Assim, a tecnicidade do truque ¢ fundamental para a constituicdo do sagrado. As

mediacdes dos xamas para alcangar um nivel metafisico sem transcendéncia, os feitos de
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Djedi, a Inquisi¢do e a experiéncia de Houdin deixam claro que a técnica ¢ elemento

constituinte da arte magica.

A Imagem Técnica como Magica

Os avangos tecnoldgicos na expressao da arte magica e sua interface com o inicio do
cinema trazem uma importante reflexdo sobre o real e a imaginagdo. Para entender a
constituicdo da imagem técnica como magica, vamos nos apoiar em Filosofia da Caixa Preta,
de Vilém Flusser (2002). Em seu glossério, o autor ja define a imagem como “superficie
significativa na qual as ideias se inter-relacionam magicamente” (Flusser, 2002, p. 78). Para
compreender esta definigdo ¢ importante ressaltar que as imagens possuem simbolos
conotativos capazes de remagicizar textos. Aqui ja poderiamos entender a aproximacao da
magica e imagem, mas esta convergéncia se torna ainda mais expressiva no contexto da
imagem técnica.

Para Flusser, a magia da imagem técnica ndo ¢ idéntica a magia das imagens
tradicionais pois ndo possuem o mesmo nivel histérico e ontoldgico. A magia da imagem
técnica ¢ ‘“ritualizacdo de programas, visando programar seus receptores para um
comportamento magico programado” (FLUSSER, 2002, p.16). E interessante notar que o
movimento de transicdo da imagem tradicional para a imagem técnica segue a mesma logica
da transformacdo da arte magica pods-inquisi¢do e incorporada nos espetaculos de
Robert-Houdin. A imagem técnica ritualiza o programa, assim como foi a magica neste
segundo momento.

E através da técnica que o fotdgrafo brinca contra o seu aparelho a fim de tentar
esgotar o seu programa. Assim, a busca do fotéografo deve ser de subverter o programa e nio
de ser um funciondrio dele. O aparelho ¢ brinquedo e aquele que o manipula um jogador.
Curioso notar que Flusser (200 , p.73 2), ao falar sobre a filosofia da fotografia pontua: “A
fotografia ndo ¢ um instrumento, como a maquina, mas brinquedo como as cartas do baralho.”

O baralho, importante ferramenta no universo da magica ¢ também limitado na quantidade de
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combinagdes existentes entre as suas 52 cartas, mas € por meio de sua técnica que o magico
brinca com elas para criar rituais magicos.

A técnica ¢ o que permite o jogador manipular o mundo e, no contexto das imagens
técnicas, permite vivenciar o mundo por meio de “superficies imaginadas™ (Flusser, 2008).
Mas nao podemos deixar de lembrar que a mediacao se d4 a partir de codigos ja estabelecidos,
tanto na fotografia, como na magica. A existéncia de um efeito magico s6 ¢ possivel pois
ancora-se naquilo que ¢ real. Em histérias fantasticas de super-herdis e monstros, por
exemplo, o espectador assume convengdes sobre o universo fantdstico e aceita-o como
impossivel, este fendmeno pode ser chamado de “suspensdo da descrenga” (Reynolds, 2003,
traducdo nossa). No caso da arte magica, o impossivel € um aspecto singular da apresentacao
e foco de interesse para o publico. "A tarefa do magico ¢ fazer a audiéncia apreciar o
impossivel porque ¢ impossivel, ndo porque eles acreditam que ¢ verdade”, afirma Reynolds
(2003, traducdo nossa). A magica e a fotografia ancoram-se em virtualidades ja conhecidas e
por meio de sua técnica tornam o virtual possivel. Flusser (2008, p.41) deixa claro isto ao
definir o termo imaginar: “significa a capacidade de concretizar o abstrato, e que tal
capacidade ¢ novaque; foi apenas com a invencao de aparelhos produtores de tecno-imagens
que adquirimos tal capacidades”. E necessario, no entanto, criticar que Flusser adota um viés
que o imaginario s6 se dd no mundo de fotografias, filmes e videos e ignora os truques
magicos previamente existentes. Ha uma consonancia importante, no entanto, entre a
expressao da arte magica e imagem-técnica nao so no seu fazer, mas também no seu consumo
superficial.

A sociedade em que vivemos ¢ feita para jogadores, produtores de informacao, a partir
de estruturas pré-existentes. O jogador estd inserido no programa e assim traz para a
superficie imagens para uma vivéncia concreta. Este pode ser o fotografo que registra e
concretiza o abstrato ao disparar o botdo da camera ou o magico que torna aquela ideia de
impossivel em um efeito palpavel e visivel. Tentar entender o funcionamento da camera, a
técnica empregada ou o funcionamento do gimmick ¢ poder abandonar a magia e caminhar

para se opor a entropia. A beleza para Flusser aproxima-se da beleza para Taussig. Nao
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devemos cultuar a técnica ou tentar decifra-la e sim apreciar a superficialidade, o resultado
delas: “Elas sdo dificilmente decifraveis pela razdo curiosa de que aparentemente ndo
necessitam ser decifradas. Aparentemente, o significado das imagens técnicas se imprime de

forma automatica sobre suas superficies.” (Flusser, 2002).

Conclusao
Ao longo deste trabalho, buscamos explorar os caminhos da constru¢do da arte magica
e a transformacdo de seu discurso em uma analise comparativa com a imagem técnica em
Flusser (2002, 2008). Apesar de temporalidades constitucionais distantes, ambas formas de
expressdo tém similaridades na forma de olhar para o mundo. A técnica e o trabalho do
jogador em busca de subverter o seu programa esta presente na imagem técnica flusseriana,
assim como podemos ver na magica.
Ao pensarmos sobre a imagem hoje, ndo podemos deixar de apreciar a teoria
de Debray (1994) na separacdo das "trés idades do olhar" em logosfera, grafosfera e
videoesfera. Esta ultima, na qual estamos temporalmente inseridos, traz a imagem como uma
simulacdo performatica e ndo como uma representacao, tal como em sua fase anterior. A
contemporaneidade, repleta de registros imagéticos € mediados pela tecnicidade das redes traz
para todos o papel de consumidores e produtores da imagem. Nesta era do visual técnico,
apreciar a superficialidade ¢ a forma de se encontrar a beleza e encontrar a magica.
Conectando a atemporalidade e a técnica da arte magica aos designios
possiveis da imagem técnica, surge o espagco para uma constru¢do de novos universos
possiveis e imaginaveis, uma vez que se caminha na subversao do programa. A arte magica
tem se apoiado nas imagens técnicas para a constru¢do de novas narrativas, incorporando um

ritual existencial méagico por esséncia.
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