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COMUNICACAO, CORPO E MUSICA
O CANTOR POPULAR NA CONTEMPORANEIDADE GLOBALIZADA!

COMUNICATION, BODY AND MUSIC
THE POPULAR SINGER IN GLOBALIZED CONTEMPORANEITY
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Resumo

Esta pesquisa objetiva discutir sobre a corporeidade do cantor popular em performances
contemporaneas. A metodologia ¢ revisdo bibliografica com énfase nas nogdes de corpo, comunicacao
corporal, gestos, performance, cena, experiéncia estética, musica popular e subjetividade. Para refletir
sobre a contemporaneidade e o corpo nesse contexto, Norval Baitello Junior, Vilém Flusser, Dietmar
Kamper, Milton Santos e Gilles Deleuze foram as referéncias. Para discutir sobre gestos, performance
¢ musica, Jean Galard, Richard Schechner, José Miguel Wisnik, A pesquisa indicou que ¢é preciso
entender publico e cantor popular contemporaneos como corpos em unidade, que experienciam a estética
musical e cénica através de uma comunicagdo musical e corporea.

Palavras-chave: Comunicacdo corporal. Cantor popular. Contemporaneidade. Performance.

Abstract

This research aims to discuss the popular singer's corporeity in contemporary performances. The
methodology is a literature review with emphasis on notions of body, corporal communication, gestures,
performance, scene, experience, aesthetics, popular music, and subjectivity. To reflect about
contemporaneity and the body in this context, Norval Baitello Jinior, Vilém Flusser, Dietmar Kamper,
Milton Santos and Gilles Deleuze were the references. To discuss gestures, performance, and music,
Jean Galard, Richard Schechner, Jos¢é Miguel Wisnik. The research indicated that it is needed to
understand the contemporary public and popular singer as bodies in unity, which experience the musical
and scenic aesthetic through a musical and corporeal communication.
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velocidade, eficiéncia, informacao rapida acima da verdade, compreensdo do outro e interagao
emocional, a comunica¢do corpo-a-corpo perde espago. O corpo, por si sO, reune trés
importantes dimensdes que aprofundam essa discussdo: a corporea, a cultural e a
comunicacional. O corpo-artista, mais especificamente, coloca-se como disruptivo por enfatizar
essas dimensdes e coloca-las como destaque numa sociedade que tende a desvaloriza-las.

O cantor popular, enquanto corpo-comunicagdo, ¢ um bom exemplo para refletir sobre
essas dimensdes, pois se propde a apresentar em palcos, com shows que comunicam de um
corpo diretamente a outro corpo, numa época que valoriza a rapidez e o streaming se mostraria
como uma solucdo mais “eficiente” na busca por musica. Mas, a0 mesmo tempo, produz um
tipo de arte claramente influenciado por esse contexto contemporaneo, que também incentiva
um certo “consumo facilitado”: a musica popular.

O proprio surgimento do fendmeno da comunica¢do de massa, em meados do século
XIX, influenciou a formacao da musica popular como a conhecemos. Quiroga (2013, p. 155)
aponta que as particularidades da natureza desse acontecimento comunicacional foram
responsaveis por novas reflexdes e interesses, mas também pela criacdo de novas praticas
sociais. O constante desenvolvimento de meios, suportes para difusdo de musica em grande
escala, produziu a cangdo popular como a conhecemos hoje, com uma estrutura especifica de
estrofes e refrdes, duragdo entre trés e cinco minutos, apelo fundamental a voz de quem canta
e eixo estavel entre letra e melodia (Cardoso Filho, 2008, p. 4). Adorno (1986, pp. 116-117)
fala que a estandardizag@o criada com ideia de alcangar uma audiéncia em massa ¢ caracteristica
primordial da musica popular. A midia de massa e o surgimento da chamada industria cultural
influenciaram tanto na producdo artistica em si, que agora se adapta as caracteristicas
especificas de cada suporte — pois meios ndo sdo neutros —, quanto na maior ¢ mais rapida
difusdo de ideias entre os proprios artistas. Braga (2002, p. 96) explica que, no inicio do século
XX, “a velocidade cada vez maior nas comunicagdes trouxe um intercambio musical perene e
ampliador”.

Tendo em vista que a musica popular, como toda arte, influencia e ¢ influenciada por
seu tempo e pensando na importancia de compreender o contemporaneo como formador da
comunicagdo corporal de cantores populares da atualidade, bem como da recepcdao de

mensagens por parte do publico, este artigo intenta refletir sobre a conexdo que esses aspectos
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possuem entre si e para com a no¢ao de experiéncia estética envolvida. O objetivo deste trabalho
¢, portanto, discutir de forma tedrica sobre a corporeidade do cantor popular em performances
contemporaneas. Para isso, o procedimento metodologico de pesquisa foi a realizacdo de
levantamento bibliografico e referencial teérico com énfase nas nog¢des de corpo, comunicagao

corporal, gestos, performance, cena, experiéncia estética, musica popular e subjetividade.

2. O corpo e a comunicag¢io corporal na contemporaneidade

Para iniciar a discussdo que este artigo propde, ¢ sensato refletir sobre o tempo como
condi¢do da construgdo do conhecimento. Ao concebermos — e porque concebemos — o tempo
como fator de influéncia na condig¢@o de pesquisa, consideramos o tempo presente, aquele em
que o sujeito se propde a pensar, como ponto de partida. Foucault (1984, p. 104), ao
compreender o presente como “acontecimento filos6fico ao qual pertence o filésofo que fala”,
abre espaco para pensar a atualidade como formadora tanto do pesquisador quanto de suas
pesquisas.

Seria ainda mais fundamental considerar a atualidade ao se abordar um tema que
envolve arte. As construcdes sociais, tecnoldgicas, econdmicas, politicas e, claro, artisticas da
contemporaneidade influenciam fortemente a producdo e o reconhecimento da arte em nossa
época, de modo que transformagdes culturais a nivel mundial, especialmente a partir dos anos
1960, sao formadoras de novos modos de pensar e perceber a arte (Bido, 2011, p. 347).

Para pensar a contemporaneidade, ¢ preciso destacar que vivemos hoje numa sociedade
em crise. Milton Santos (2005) explica que estamos num contexto social globalizado, com
novos e ageis meios de circulagdo de informagdes, bens, pessoas e mercadorias, sendo a crise
um fator estrutural desse novo sistema. Deleuze (1990) fala que a atualidade enfrenta uma “crise
das instituicdes, isto €, a implantacdo progressiva e dispersa de um novo regime de dominagao”,
que, nesse caso, seria uma mudancga basilar: a substituicdo do sistema de sociedades
disciplinares, que utilizavam diferentes tipos e espacos de confinamento, para as sociedades de
controle, que giram em torno de jogos de poder. Artaud (2006, p. 2) enuncia que “o signo da
época ¢ a confusdo” e descreve que tal confusdo escancarada na atualidade causa inclusive uma

ruptura de sentido entre coisas, palavras, ideias, signos e representacdes, ou seja, a confusao
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desencadearia até mesmo uma crise comunicacional. E é nessa moldura da crise que estdo
inseridos os corpos-artistas, os corpos dos cantores populares da atualidade e de seu publico.

Nessa sociedade ocidental contemporanea globalizada, a racionalidade e a rapidez sdo
amplamente valorizadas — muitas vezes em detrimento das dimensdes afetivas e emocionais
das relagdes. A eficiéncia € o resultado almejado, ndo mais a verdade, ou a propria experiéncia
em si. O pensador alemao Dietmar Kamper possui um capitulo em seu livro Estética do Ausente
(1999) no qual discute sobre o corpo como dimensdo menosprezada por uma sociedade que
cultua a aceleragdo e perfei¢ao. Na atualidade que busca a disciplina, civiliza¢do e colonizagao,
o corpo seria um grande indolente e atraso, incapaz de ser veloz ou infinito. Afinal, ao negar o
corpo, nega-se a mortalidade do ser — apaga-se a inica “falha” humana inapagavel. Segundo o
autor, o homem contemporaneo cré estar numa fase de abstragdo na qual consegue sobreviver
sem o corpo e, justamente de forma oposta, ¢ essa a época onde deveriamos dar a maior
importancia possivel ao corpo.

Na atualidade, hd uma fusdo problematica entre homem e técnica, contexto que gera
uma importante e inusitada questdo: “o corpo humano, em sua antiga configuracdo biologica,

299

estaria se tornando ‘obsoleto’” (Sibilia, 2015, p. 14). De acordo com a pesquisadora Paula
Sibilia (2015), a sociedade contemporanea endeusa a tecnologia e a perfeicao, vive uma fase de
culto a mente e entende o corpo, o organismo, o polo material da vida, como algo imperfeito,
que ndo ¢ capaz de compreender e manipular informacgdes de forma tio rapida e “adequada”
quanto os instrumentos digitais. A autora discute, ao longo de seu livro, sobre o processo
constante de formagdo dos corpos e das subjetividades nessa sociedade que busca solugdes
técnicas (e cientificistas) a todos os problemas relacionados a alma, ao corpo ou a espécie
humana (p. 226).

Assim, ¢ preciso compreender, que neste contexto o corpo do cantor — enquanto objeto
de estudo desta pesquisa — estabelece comunicacdo com um publico contemporaneo que
enaltece a velocidade e a eficiéncia, desvaloriza o corpo e ¢ fortemente moldado por uma
industria cultural ja consolidada. A arte a0 mesmo tempo molda e ¢ moldada por seu tempo.
Benjamin, em seu texto “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1987, p. 169),

afirma que a percep¢do humana e sua propria existéncia sdo condicionadas e transformadas
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historicamente. Segundo o autor, “a reprodutibilidade técnica da obra de arte modifica a relagao
da massa com a arte” (p. 187).

E preciso pensar que o publico, esses individuos receptores, tem sua percepgio
influenciada pela sociedade na qual estdo inseridos, o contexto que determina questdes
vivenciais e, por consequéncia, de seu imaginario e conhecimento. O filésofo Didi-Huberman
(2016, p. 30) explica que as emogdes estdo relacionadas com um inconsciente maior, mais
profundo e mais transversal que os individuos em si, pois “a sociedade, a comunidade dos
homens, também ¢ muito maior, mais profunda e mais transversal do que cada pequeno ‘eu’
individual”. Como diz Laboissiere (2004, p. 9), a beleza da arte reside em sua incompletude.
Ou seja, cada sujeito a compreende a partir de seu proprio ponto de vista, de suas experiéncias
anteriores, de seu estado momentaneo, de sua propria subjetividade, e cada elemento pode ser
interpretado de diversas maneiras.

Como visto, Kamper (1999) diz que corpo ¢ algo considerado dispensavel na
contemporaneidade, ainda que seja justamente aquilo que individuo mais precisa se aproximar
e se apropriar nesse contexto atual. Assim sendo, ¢ preciso definir claramente o que se entende
por corpo para analisar e compreender essa afirmacao. O corpo, segundo Norval Baitello Junior
(2012), encontra-se na ordem da presenca ¢ da sensorialidade, sendo impossivel resumi-lo
somente a um carater visual representativo. “Como existéncia de tal ordem das coisas presentes
(com o duplo sentido de presenga fisica e de um tempo especifico do presente), o corpo ¢ muito
mais complexo que suas abstragdes (suas imagens ou suas representacdes de qualquer ordem)”
(Baitello Junior, 2012, p. 105). Esse teorico destaca, ainda, que o principio da comunicagao
priméaria ¢ justamente a interagdo entre corpos, de modo que o desenvolvimento de qualquer
sistema de representacdo simbdlica — abstratos como linguagens ou intermediados por aparatos
tecnologicos — parte da interacdo primordial: “corpo pede corpo” (p. 106). A comunicagao
corporal seria, dessa forma, fundamental e estaria no principio de qualquer tipo de mediagao.
Todos os meios “t€ém um elemento comum: comegam no corpo e terminam no corpo. [...] Todas
essas coisas [sobre midia] tém um forte impacto sobre nosso corpo e sua existéncia no mundo”
(Baitello Junior, 2012, p. 61).

Para entender o corpo, ¢ também necessario pensar sobre a importante dualidade que o

tensiona. Kamper (1999) afirma que, pelo menos desde Descartes, espirito e corpo sao
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entendidos como duas polaridades, dois opostos. Mas, ao contrario, o ser humano sé estd em
sua totalidade quando sdo apreciadas suas dimensdes materiais e imateriais, quando as
atividades humanas (e a arte em especial) consideram corpo e espirito uma unidade. Liberali
(2015, p. 76) destaca que o corpo deve ser pensado como um conjunto harmonioso, de forma
que o interior, a mente, € o exterior, corpo fisico, devem funcionar em equilibrio e “constante
harmonia”. A unidade, simultaneidade e convergéncia desses opostos (fisico x espiritual) ndo
nega sua tensdo, mas € justamente a contraposi¢ao que compreende a completude do corpo.

Para Weil e Tompakow (2015), corpo seria a unido entre as trés dimensdes universais —
tempo, espaco e energia — e a atitude, enquanto movimentacao desse corpo, teria um significado
fisico, correspondente a comunicacdo corporal em si, e psicologico, que abrange a transmissao
e recepcao de uma mensagem. Le Boulch (1987) pontua que o corpo € o aspecto que nos permite
tomar consciéncia do mundo, através dessa relagdo entre aspectos fisicos e psiquicos. Stokoe e
Harf (1987) consideram a expressdo corporal a linguagem que permite o ser humano expressar
e experienciar sensacdes, emogoes, sentimentos e pensamentos, sendo ponto de partida para
integracdo com outras linguagens expressivas como a fala e a escrita. Dessa maneira, a
comunicagdo corporal seria a unido entre fisico e mental, tanto como aspecto primordial e
inicial de percep¢do quanto de expressao.

Weil e Tompakow (2015), destacam que a comunicacao corporal deve necessariamente
considerar o contexto situacional e temporal. Uma vez que esse tipo de comunicagao utiliza
simbolos e produz imagens a partir dos proprio imaginario subjetivo do emissor, que devem ser
decodificados pelo(s) receptor(es) também a partir de seus imaginarios individuais, a percep¢ao
do contexto e época em que estdo inseridos ¢ indispensavel. Por isso, ¢ importante partir da
compreensdo do cendrio da contemporaneidade para pensar o corpo e a comunicagdo corporal

nesse contexto.

3. Interacées entre gesto e cena na experiéncia estética de uma performance musical

Ap6s uma reflexdo sobre nogdes de corpo e comunicagdo corporal, € interessante
discutir como eles se apresentam na arte e na estética. Para isso, ¢ preciso entender o gesto
como unidade desse tipo de transmissdo de mensagens/percepgdes, ou seja, gesto seria a

unidade da comunicagdo corporal numa cena. Galard, pesquisador francés estudioso da estética
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e referéncia nos estudos das condutas corporais como composi¢des estéticas, indica em seu
livro “A Beleza do Gesto” (2008) uma diferenca conceitual entre ato e gesto: o gesto seria um
ato quando considerado em sua totalidade, com a esséncia da funcdo poética; o ato seria
resumido apenas a seus efeitos, apenas a mensagem transmitida e ndo sobre o percurso do
movimento, ou seja, essencialmente relacionado a fun¢do prosaica. Para esse autor, todos os
atos podem ser simbolicos e transformados em gesto, desde que percebido enquanto tal. “O
gesto € a poesia do ato” (Galard, 2008, p. 27). O gesto estaria relacionado com a desfocalizagao
artistica e énfase na polissemia de cada elemento que o compde.

Na mesma linha, para Vilém Flusser (2014, pp. 15-16), a esséncia do gesto ¢
indescritivel, palavras ndo conseguem compreender esse movimento que tem como base a
liberdade: “tais explicagdes ndo satisfazem porque nao atingem a liberdade que se articula no
gesto”. De acordo com esse pensador, toda comunicacdo necessariamente envolve uma atitude
e, por consequéncia, um gesto; e toda atitude envolve uma mensagem, portanto, uma
comunicagdo. A esséncia do gesto o abrangeria enquanto expressdo e enquanto mensagem,
sendo esses dois aspectos interdependentes dialeticamente. As duas caracteristicas sao
responsaveis pelas possibilidades de percepcao do gesto, pois “ao decodificar a expressdo, a
teoria interpretaria a liberdade do gesticulador e ao decodificar a mensagem, interpretaria algo
intersubjetivo” (Flusser, 2014, p. 20).

Por sua vez, a interpretacdo subjetiva e estética, relaciona-se com a nocdo de
performance. Segundo Cardoso Filho e Gutmann (2019, p. 109), performances sdo as
expressoes empiricas da experiéncia estética e pressupdem um olhar de “articulagdo entre
recepgoes, textualidades e seus contextos”. O autor fala sobre uma revitalizagdo da ideia de
experiéncia estética a partir do inicio do século XXI que aumenta a compreensdo dos objetos
estéticos como ocorréncias das linguagens, encaminhando a performance como objeto de
estudo da comunicagao.

Bido (2011, p. 350) aponta que na lingua portuguesa, e especialmente no Brasil, existem
trés sentidos principais para a palavra performance: “o de género de arte do espetaculo [...]; o
de desempenho pessoal de qualquer tipo (de boa ou ma qualidade); e o de objeto de pesquisa
académica inspirada pelas proposicdes de Schechner de Estudos da Performance”. E justamente

aos Performance Studies de Schechner que Cardoso Filho faz referéncia ao falar da
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aproximacao dos estudos dessa drea com a comunicag¢do. Para elucidacdo, trago uma explicagao

do proprio Schechner sobre a nogao de performance e a fun¢ao dos Estudos da Performance:
No contexto dos negocios, do esporte ou do sexo, dizer que alguém fez uma boa performance
¢ afirmar que tal pessoa realizou aquela coisa conforme um alto padrao, que foi bem sucedida,
que superou a si mesma ¢ aos demais. Na arte, o performer ¢ aquele que atua num show, num
espetaculo de teatro, danga, musica. Na vida cotidiana, performar ¢ ser exibido ao extremo,
sublinhando uma agdo para aqueles que a assistem. No século XXI, as pessoas tém vivido,
como nunca antes, através da performance. Fazer performance ¢ um ato que pode também
ser entendido em relagdo a:
Ser
Fazer
Mostrar-se fazendo
Explicar agdes demonstradas.
Ser ¢ a existéncia em si mesma. Fazer ¢ a atividade de tudo que existe, dos quazares aos entes
sencientes e formagdes super galaticas. Mostrar-se fazendo ¢ performar: apontar, sublinhar e
demonstrar a a¢ao. Explicar a¢des demonstradas ¢ o trabalho dos Estudos da Performance
(Schechner, 2003, p. 25-26).

Para além disso, a propria nocdo de cena relaciona performance e corporeidade. No
manifesto da etnocenologia, disciplina relativamente nova que estuda as cenas na diversidade
humana, Pradier (1996, p. 21) pontua que a palavra grega skené, em sua origem, significava
uma construgdo provisoria, como uma barraca ou tenda, e, depois, passou a referir-se ao local
coberto onde atores vestiam suas madscaras antes de performar. Esse substantivo, usado de
forma metaforica, deu origem ao termo skenos: “o corpo humano, enquanto abrigo para a alma
que nele reside temporariamente. De alguma maneira, o ‘tabernaculo da alma’, o involucro da
psyche”.

Assim sendo, o corpo esta fortemente relacionado com a experiéncia estética. Para
Edgar Morin (2017, p. 13), “antes de ser uma caracteristica propria da arte, a estética constitui
um elemento fundamental da sensibilidade humana”, ou seja, € preciso pensar esse tipo de
experiéncia a partir do proprio ser, ou melhor, dos seres envolvidos nessa interacdo. O estético
ndo seria definido pela natureza do objeto, mas, sim, pela experiéncia do receptor, na medida

em que a consciéncia estética ¢ uma maneira de “intuir presenga” (Picado; Mendonga; Cardoso

Filho, 2014, p. 13).
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Morin relaciona o sentimento estético com prazer, admiracdo e maravilhamento e
destaca que ¢ bastante dificil defini-lo, “embora cada um de nds o experimente em multiplas
circunstancias” (Morin, 2017, p. 13). Segundo ele, o estado de encantamento e exaltagdo
provocado pela experiéncia estética acontece por uma conexao intensa entre espectador e obra,
falando até mesmo em possessao de um pelo outro. O sentimento estético seria um componente
do estado poético que, para o autor, ¢ um estado alterado no qual o individuo ¢ transformado
por suas emocgdes e experiéncias. “A vida humana ¢é bipolarizada entre sua parte prosaica —
fazemos coisas por obrigagdo, sem prazer — e sua parte poética, na qual, ao contrario, nds
florescemos, ndés comungamos” (Morin, 2017, p. 13).

Nesse sentido, ¢ possivel relacionar a experiéncia estética com a katharsis proposta por
Aristoteles em sua poética (2008). O filésofo compreende a catarse como purificagdo e
distingue dois tipos dessa: uma que diz respeito ao corpo, que estaria relacionado a um sentido
médico; e outra que se refere a alma, com um sentido ritualistico. Essa tltima seria relativa a
arte, ou seja, a experiéncia estética provocaria uma transforma¢do interna no espirito do
individuo que a vivencia. As duas formas de catarse poderiam ser relacionadas com a
purificacdo dos dois aspectos da vida propostos por Morin: sendo a purificacdo do corpo
representante do prosaico e a purificacdo da alma, do poético. E aqui entra o primeiro
importante questionamento acerca do tema: ndo seria preciso pensar corpo € alma como uma
unidade na experiéncia estética e, por consequéncia, na se¢ao poética da vida?

Para Galard, a fung¢do poética estd ligada a metamorfoses, transformacdes, e pode ser
definida como “o poder que tem a linguagem de variar a extensao dos elementos carregados de
sentido” (Galard, 2008, p. 34). Para este autor, a estética e a fun¢do poética estdo diretamente
ligadas aos signos e intengdes de mensagens, que podem ser recebidas de forma plural,
decodificadas diferentemente por cada individuo, gerando diferentes sentimentos estéticos.
Segundo ele, a estética poderia — e até deveria — ser pensada a partir do seu viés comunicativo.

Por isso, também se faz necessario pensar a definicio de midia para entender a
experiéncia estética em sua completude. Baitello Junior (2012) diz que o ser humano, em sua
necessidade de alcangar o outro, compartilhar seguindo a ideia de corpos interdependentes,
utiliza diversos tipos de midia: imagens, sons, gestos, perfumes naturais e artificiais, saberes,

rastros e cortes, todas as escritas. “A essa atividade damos o nome de comunicag¢ao, criacao de
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pontes para atravessar o abismo que separa o eu do outro. A essas pontes, como elas se colocam
no meio de campo, damos o nome de ‘midia’, ou ‘meios’, ou ‘media’” (Baitello Junior, 2012,
p. 60).

Como visto, Norval Baitello Junior (2012) entende que toda comunicagao parte de um
corpo para outro corpo — ou varios corpos — sendo a midia a ponte entre dois ou mais seres.
Nessa linha, ao compreender a musica e a performance musical enquanto comunicagdo, ¢
possivel discutir e analisar a corporeidade dessa comunicacdao. O musico, compositor e ensaista
José Miguel Wisnik, no primeiro capitulo de seu livro “O som e o sentido: uma outra historia
das musicas” (1989), usa a metafora corporal para explicar questdes musicais, inclusive
caracteristicas técnicas dessa arte. Segundo ele, essa compreensdo corpoérea da musica parte do
principio de que som ¢ onda e corpos vibram com essas frequéncias. A captagdo da musica se
da, de fato, através dos ouvidos e a decodificacdo, através do cérebro, que lhe confere sentido.
Mas todo o organismo estd envolvido na sensacdo da musica, pois “os sons sdo emissdes
pulsantes, que sdo por sua vez interpretadas segundo os pulsos corporais, somaticos € psiquicos.
As musicas se fazem nesse ligamento em que diferentes frequéncias se combinam e se
interpretam porque se interpenetram” (p. 20). O autor fala do “complexo corpo/mente” como o
preceptor e medidor das frequéncias (p. 19). Assim sendo, a recep¢do — e também o fazer
musical — estariam intimamente relacionados com o corpo, em sua nogao de totalidade.

A partir dessas pontuagdes, pode-se compreender que a performance, enquanto
“mostrar-se fazendo”, compde uma cena, que por sua vez possui corpos interagindo entre si, €
se utiliza de gestos para gerar uma experiéncia estética nos sujeitos envolvidos. A performance
musical, mais especificamente, traz ainda mais a tona a corporeidade dessa interacdo,

destacando a no¢@o de corpo como a completude do ser, incluindo sua parte fisica e espiritual.

4. Consideracoes finais

Tendo como base as nog¢des e discussdes supracitadas, percebe-se que para estudar a
performance do cantor popular € preciso entender a relagdo entre sujeitos na cena, nesse caso,
cantor e publico, e da relagdo desses sujeitos com a obra e o contexto no qual estdo inseridos.
Cardoso Filho e Gutmann (2019, p. 105), ao discutirem performances como expressoes de

experiéncia estética, explicam que para entender uma obra ¢ preciso pensar essa experiéncia

VIl Congresso Internacional de Comunicagio e Cultura: Gesto, Escrita, Ecrds | Sdo Paulo, SP | 2023



Vil coMcult

VIIl CONGRESSO INTERNACIONAL DE COMUNICAGAO E CULTURA

GESTOS - ESCRITAS - ECRAS

enquanto situacdo composta por elementos objetivos (do objeto) e afetivos (da relagdo com o
sujeito). Para analisar a performance do cantor popular enquanto uma comunica¢do com seu
publico — porque, afinal, trata-se de uma troca de informagdes entre corpos através de codigos
— ¢ importante analisar inicialmente o contexto no qual se d4 a experiéncia que, nesse quadro,
¢ uma contemporaneidade valorizadora da pressa, anti-corpdrea e criadora de uma nova forma
de relagdao com a arte.

As andlises teoricas sobre corporeidade indicaram que € preciso entender o publico de
uma performance musical como corpos em unidade, pois a captagdo da musica/cena/mensagem
se da através do sensorialismo do corpo fisico e a decodificagdo e compreensdo do sentido,
através da mente, ou seja, do corpo espiritual (Wisnik, 1989; Weil; Tompakow, 2015; Junior,
2012; Le Boulch, 1987). Da mesma forma, o cantor popular, que precisa dispor a musica, ritmo
e melodia, duragdes e alturas, simultaneamente e de forma interdependente com a transmissao
de uma mensagem, uma intencdo artistica, também ¢ uma unidade corporal. Seria impossivel
desassociar a musica produzida por um cantor de seu corpo (seu pulso, suas pregas vocais, seu
ouvido, seu gestual, seu espirito, sua inten¢ao).

Assim sendo, a comunicagdo do cantor popular, ao considerarmos que tanto o artista
emissor quanto o publico receptor sdo individuos contempordneos compostos por uma
integralidade fisica e espiritual, deve ser entendida como uma comunica¢do musical e, mais
ainda, corporea. Nao apenas uma comunicacdo corporal, como um tipo de comunicacido que
utiliza o corpo como “tela” para a mensagem, mas, sim, uma comunicagao corporea, em que o
corpo ndo ¢ apenas o meio de transmissdo, ¢ a composicao primordial de todas as etapas e

agentes comunicacionais.
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