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VERTICALIDADE E HORIZONTALIDADE NOS MITOS:
AS REFERENCIAS DE FLUSSER E PROSS?
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Resumo
O artigo trabalha com as simbologias da vertical e da horizontal em Harry Pross, e as examina na
maneira como Flusser concebe o ambiente mito-poético, compreendendo poiesis como criagdo de
informacdes. Para isso passa pelo exame do imaginario nos mitos de Icaro, das nereidas e das sirenas.
Como metodologia compara obras de Flusser relacionando-as com as de outros filosofos, como Ernst
Bloch, Wittgenstein, Nietzsche, e levanta a hipotese de que didlogo e traducdo atuam, em Flusser, no
mesmo quadro geral das relagdes entre o “eu” € o “outro”.
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Abstract
The article works with the symbols of vertical and horizontal by Harry Pross, and examines them in
the way Flusser conceives the myth-poetic environment, understanding poiesis as creation of
information. For that passes the imaginary examination in the myths of Icarus, nereids and bird-sirens.
As Methodology compares Fluser's works relating them to other philosophers, like Ernst Bloch,
Wittgenstein, Nietzsche, and raises the hypothesis that dialogue and translation act, in Flusser, in the
same general picture of relations between the “me” and the “other”.
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1.

No ensaio Passaros do livro Natural:mente, Vilém Flusser nos convida a examinarmos o que
ha de mitico por detrds dos passaros, tal como os vemos no céu: qual a imagem mitica que
eles evocam. Os passaros, segundo ele, evocam a imagem do voar livremente em todas as
dimensoes, em todo o espago, nas trés dimensdes espaciais € na quarta dimensdo, que ¢ o
tempo. Trata-se de uma imagem mitica da liberdade — imagem que pode ter suas raizes

talvez na condi¢do primitiva dos nossos antepassados primatas ainda pendurados em arvores,
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podendo deslocar-se nessas dimensdes. Tal possibilidade perdida com a descida das arvores,
pode ter sido aumentada e projetada a posteriori nos passaros.

A imagem do voar livremente em todas as direcoes ¢ mitica porque exprime desejo que
aponta para além da realidade, realidade que se limita ao ambiente cultural em que vivemos,
pois ndo temos acesso completo e perfeito a natureza em si mesma, esse acesso ¢
contaminado de saida por nossa cultura. Ao apontar para além da realidade com esse desejo, o
mito (2 maneira de uma utopia) orienta a tékne — a arte ou técnica (que na Grécia antiga
ainda ndo estavam separadas) — e leva as pessoas a construirem por meio dessa tékne
realizacdes parciais (tentativas de realizacdo completa) daquele desejo. O mito do passaro,
que evoca o desejo de voar livremente em todas as diregdes, orienta por exemplo a tékne
humana no sentido da construgdo de avioes.

A imagem do voo livre do passaro ¢ mitica porque aponta para além desse ambiente cultural
que constitui a realidade, e porque ao fazer isso aponta para além do modo como ela esta
codificada. E segundo Flusser ¢ isso o que um mito faz: exprime desejos apontando para além
de um codigo ou para além das dimensdes em que esse codigo estd estruturado — por
exemplo para além da unidimensionalidade de um codigo textual, linear, ou para além da
bidimensionalidade de um codigo visual. No caso do voo livre do péssaro, aponta para além
do cédigo da realidade (ou ambiente cultural) como um todo.

O codigo, dentro de suas dimensdes, envolve de um lado um repertorio de elementos, e de
outro lado normas ou padrdes de associacdo dos elementos desse repertdrio. Poderiamos dizer
elementos que fazem algum sentido para nos, tém algum significado para nos, e condi¢des
que garantem que tais elementos fagam sentido ou tenham significado. Essas condi¢des sdao
como uma gramatica do cddigo. E nas fronteiras desse codigo ou de suas dimensdes, ele se
desestrutura, suas normas ou padrdes perdem a validade, seus elementos comegam a perder
sentido, novos elementos significativos vao surgindo com novas condi¢des de sentido e
significado... o cddigo se torna mito-poético, carregando-se de desejo e apontando para fora
de si mesmo.

O desejo ¢ sempre em alguma medida vazio, ¢ sempre em alguma medida uma auséncia, uma
caréncia, porque ¢ desejo daquilo que ndo se tem, daquilo que estd ausente. Pode-se dizer

alias que nesse sentido as imagens em geral, sendo a presen¢a de uma auséncia, sdo todas elas
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imagens do proprio desejo em si mesmo. O mito-poético que se da nas fronteiras da realidade,
nas fronteiras do mundo codificado, aponta para o que ndo estd presente nesse mundo
codificado, para o que ndo estd presente na realidade, para o que ndo ¢ uma realidade e sim
(ainda e apenas) um desejo. H4 um elemento imagético no mito.

Mas o desejo ndo € estatico, ele ndo paralisa: pelo contrario ele nos impulsiona no sentido de
sua realizacdo. Neste sentido o mito-poético — que € carregado de desejo e que esta nas
fronteiras desarticuladas (apenas parcialmente codificadas) do mundo real — aponta para o
ndo-codificado, para o irreal, para o desejo irrealizado... e tem o poder de gerar informacao,
novas formas, inova¢des no mundo real, novas codificagdes, gerando novos elementos no
repertorio do ambiente cultural que € nossa realidade, e novas condi¢des para darem sentido a
esses elementos.

Nesse grande codigo que ¢ o mundo real e cultural em que vivemos, com seu repertorio de
elementos — que podem ser “objetos” de observacao (que se projetam sobre nos) ou podem
ser “gestos” (que se projetam no mundo objetivo) — e com as condigdes que, como uma
gramatica, dao sentido a esses elementos... neste grande codigo que ¢ o mundo real, enfim, a
liberdade de voar livremente como um passaro ndo existe, ¢ apenas desejo. Para voar neste
mundo € preciso condi¢cdes como turbinas, hélices, asas... e ocorre que voar com um aviao,
por exemplo, s6 realiza esse desejo parcial e imperfeitamente, frustrando-o.

Neste sentido o mitico entra em uma vertical de decadéncia quando vai se realizando. Mas
pelo menos as realizagdes permitem que as novas experiéncias miticamente criadas se
realizem em alguma medida. Mais tarde essas experiéncias vao se tornando banais, vao se
transformando em rituais repetitivos e sem sentido, como por exemplo o de voar de avido toda
semana a servigo. Mesmo para aqueles que ndo voam de avido com tanta frequéncia, a
experiéncia vai se tornando algo banal e sem sentido, sem significado, sem impacto
informativo em nossas vidas.

Podemos falar entdo de uma vertical do mito, na concep¢ao de Flusser. Uma vertical que se
inicia no alto com o mito em si, condi¢do criadora de dominio da imaginagdo e da poiésis.
Decai para realizagdes que ja ndo sdo informacdo nova, mas ao menos garantem certas
experiéncias interessantes (que estdo no inter-esse, entre os seres, no caso seres humanos). E

decai finalmente ainda mais para a condi¢do de ritual repetitivo e sem sentido. E uma vertical
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que se deve lamentar.

Veremos mais adiante que a essa vertical Flusser opde uma horizontal do mito.

Ha algo sobre o qual Flusser ndo fala, e ¢ curioso que ndo fale: hd um mito classico da Grécia
antiga que trata deste tema do voar livre como um péssaro, e da impossibilidade de realizar
isso plenamente: o mito de fcaro. O pai de fcaro, Dédalo, havia construido um labirinto, e os
dois, pai e filho, haviam sido presos nesse labirinto. Fogem entdo do labirinto com asas
criadas por Dédalo, asas cujas penas eram coladas com cera.

Sentindo-se livre em seu voo para avangar em todas as direcdes, com suas asas como as de
um passaro, o jovem Icaro avanga em direcio ao sol, voando mais e mais alto — o que
simboliza avangar em direcdo aos deuses (talvez mais precisamente ao deus Apolo, o deus
Sol, que ¢ o deus da perfeicdo), no sentido de igualar-se a eles, isto ¢, no sentido de
ultrapassar os seus limites humanos. caro é castigado por essa tentativa de ultrapassar seus
limites e se igualar a perfeicdo dos deuses: o sol derrete a cera que colava as penas de suas
asas, e ele cai. Mais uma vez pode haver no elemento da queda, presente neste mito, uma
reminiscéncia dos tempos de nossos antepassados primatas nas arvores, pois naquele tempo
haveria um medo conectado a verticalidade da queda.

Mas além disso o mito de caro ressalta os limites da liberdade e o perigo, para nio dizer a
impossibilidade, de qualquer tentativa de ultrapassarmos nossos proprios limites, isto ¢, de
ultrapassarmos as normas e padrdes da nossa realidade.

Reconheca-se também, neste mito, a presenca do sentido de verticalidade, tal como criticado
por Harry Pross como oposto ao sentido igualitdrio, comunitdrio e acolhedor da
horizontalidade. O alto (a dire¢do do Sol apolineo) representa a verticalidade em que se
encontram os deuses em relagdo aos meros mortais. Supostamente vencido o medo da queda
vertical com a descida das arvores, segue-se a postura cada vez mais ereta dos nossos
antepassados: a conquista da verticalidade, pela qual nos colocamos acima dos outros
animais, considerando-nos superiores a eles. Instaura-se ai uma rela¢do de poder.

Para Pross, a instauragdo do sentido da verticalidade que acompanha a comunidade originaria
dos cacadores, determina a instauracdo de um horizonte: a flecha representa o alcance desse
horizonte, até onde € possivel ir em sua dire¢do. Lancada para o horizonte a flecha representa

a busca da infinitude caracteristica do extremo mais alto da verticalidade, enquanto a flecha
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langada para baixo representa a repressdo do inferior, daquele que estd na horizontalidade
com outros inferiores (PROSS, 1979) — assim como representa por exemplo o golpe mortal
desfechado sobre a caga, considerada inferior. A vertical além disso projeta um horizonte de
alcance de quem est4 no “alto”. Pode-se demarcar um territorio com essas flechas. Isto pode
significar duas coisas: 1) quem estd dentro desse limite de alcance estd sob o poder daquele
que estd no “alto”, e quem esta fora desse limite esta livre; 2) quem esta dentro desse limite de
alcance estd incluido no grupo daquele que esta no “alto”, e quem esta fora esta excluido. Nos
dois casos, hé relagdo de poder.

O siléncio de Flusser quanto ao mito de fcaro, ao falar sobre o mito do voo livre, ¢ bastante
significativo. Esta ligado a sua recusa da verticalidade, na qual faz coro a Pross. Flusser,
esquivando-se do mito grego, ndo busca a liberdade na infinitude do vertical, mas na
alteridade com que nos defrontamos uns com os outros na horizontal. E ¢ ai que entra em
cena a horizontal do mito, na concepgao de Flusser, que transparece em suas reflexdes acerca

da traducao.

2.

Para Flusser, a tradug@o no sentido tradicional simplesmente ndo ¢ possivel. Nao ¢é possivel
substituir uma expressao de uma lingua por uma expressao de outra, como se houvesse um
significado ou referéncia comum a elas. Embora Flusser diversas vezes fizesse referéncias a
primeira fase do filosofo Wittgenstein — a fase do livro Tractatus Logico-Philosophicus, em
que este trata dos limites da linguagem — na questdo da traducdo ele se aproxima mais da
segunda fase do mesmo filésofo, a fase em que Wittgenstein, em seu livro Investigagcoes
filosdficas, afirma que as expressdes de uma lingua, ao invés de terem uma referéncia como
significado, tém um contexto de uso (Wittgenstein diz um “jogo de linguagem”), e um
significado que emerge desse contexto de uso (supondo que a palavra “significado” ainda faca
sentido neste caso).

Mas para Flusser os proprios fenomenos da realidade (ou do ambiente cultural) em que
vivemos podem mudar de sentido de acordo com o “uso” ou “manuseio” que fazemos deles.
Note-se neste sentido 0 modo como Flusser comeca por exemplo o seu ensaio Vacas, no livro

Natural:mente: “Sao maquinas eficientes para a transformacao de erva em leite”. Ele ndo esta
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falando apenas da palavra “vacas”, nem etd falando apenas de uma maneira pela qual
apreendemos e compreendemos esses animais intelectual ou mentalmente, mas também de
um modo como lidamos com eles na pratica, do modo como manejamos o fendmeno “vacas”.
Numa cultura diferente (possivelmente a hind, por exemplo) o mesmo fendmeno poderia ter
um significado diferente no sentido de que poderiamos lidar com ele na pratica de um modo
diferente, compreendendo-o também diferentemente. O ambiente em que as vacas sdo
maquinas, no caso, seria em alguma medida um universo diferente daquele dos hindus, para
0s quais as vacas sao sagradas.

Segundo Flusser, o unico modo possivel de se realizar uma tradugdo ¢ “saltar” de um universo
para outro, saltar de uma realidade para outra, de um ambiente cultural para outro. Em outras
palavras, retirar o texto de seu ambiente cultural, desconstruindo-o, e reescrevé-lo
inteiramente a partir dos pardmetros do outro ambiente cultural, da outra realidade, do outro
mundo ou universo. O resultado ja ndo serd o mesmo texto. Nao haverd de fato “traducdo”,
mas o esfor¢o produzird um impacto informativo, tal esfor¢co ¢ um ato criador.

Se estamos saindo de uma realidade codificada, a realidade de um ambiente cultural, com seu
repertorio e com suas condigdes que ddo sentido aos elementos desse repertdrio, nesse
processo de saida passamos pelas fronteiras dessa realidade codificada: passamos pelo mitico
— por um ambiente mitico relativo a esse ambiente cultural do qual estamos saindo,
fronteirico a ele. E se depois vamos mergulhar num outro ambiente cultural, teremos que
passar mais uma vez por fronteiras miticas, as fronteiras relativas a esse outro ambiente
cultural no qual estamos mergulhando.

Podemos dizer que o ambiente mitico fronteiri¢o entre os dois ambientes culturais ¢ um so.
Conforme o atravessamos vamos desconstruindo o primeiro ambiente cultural e construindo o
segundo, girando de um ambiente cultural para outro como numa cambalhota dentro de uma
neblina, onde o repertério dos elementos disponiveis e as condi¢des de sentido desse
repertorio sdo nebulosos, vagos, indefinidos. Nosso tatear mito-poético na neblina vai saindo
do primeiro ambiente, agarrando e trazendo novos sentidos para ele, vai passando a tatear o
que parece um vazio, um sem-sentido, e finalmente vai passando para o outro ambiente,
agarrando o que produz sentidos nesse outro (novo) ambiente.

Esta ¢ a horizontal do mito: o mito — o ambiente mitico fronteirico — sendo atravessado na
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passagem de um ambiente cultural a outro, por exemplo em um processo (ou esforco) de
“traducdo”. Nao hé verticalidade aqui: nenhum dos dois ambientes intermediados pelo mitico
¢ “superior” ou “inferior” ao outro.

A hipdtese com a qual trabalhamos aqui ¢ a de que essa horizontal do mito, em Flusser, ndo
estd presente apenas no esforco de “traducdo” de um texto de uma cultura para outra, mas em
todo didlogo auténtico com o outro, em todos os niveis em que ele pode ocorrer — pois o
didlogo implica algo como uma “traducdo” entre aquele que estd de um lado e o que esta de
outro. Assim esse didlogo e essa tradug¢do (ou esfor¢o de traducdo) estariam presentes na
passagem de um individuo, com seu ambiente biografico e historico-cultural, para outro
individuo; na passagem de um grupo, com seu ambiente historico-cultural para outro; na
passagem de uma sociedade, com seu ambiente historico-cultural, para outra; e finalmente, até
mesmo na passagem de uma espécie (por exemplo a humana), com seu ambiente existencial,
para outra espécie com seu ambiente existencial — por exemplo um polvo.

De fato, Flusser chega a escrever um livro inteiro em que procura estabelecer o didlogo ou
tradu¢do entre o ambiente existencial do ser humano (ambiente cultural) e o ambiente
existencial de um polvo. Um tipo especifico de polvo chamado Vampyrotheutis infernalis —
cujo nome serviu de titulo ao livro. Como se trata de uma alteridade muito radical, Flusser
assume um pouco de fabulagdo e fic¢cdo no processo, e acima de tudo exagera (por exemplo
quanto ao tamanho do animal). O exagero ou hipérbole funciona no livro como uma espécie
de lente de aumento, pela qual se ressaltam os detalhes do polvo, de sua vida e de seu

ambiente existencial.

3.

No texto inédito Filosofia da lingua, Vilém Flusser nos apresenta uma defini¢cdo estranha de
“mito”: para ele o mito, do ponto de vista da lingua, ¢ “0 nome proprio”.

Por qué?

Porque o nome proprio, considerado em si mesmo, ainda ndo tem predicados que o
esclarecam, e neste sentido ele ¢ um gesto de apontar o que ainda nao estd codificado numa
explicagdo, indicar o que ainda estd para além do codigo textual, para além do que esta

codificado nele. E o0 mesmo gesto j4 mencionado de indicar o desejo miticamente nebuloso e
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ainda ndo realizado. Dizer “passaros” sem ter ainda qualquer predicado que esclarega/realize
as possiveis predicagdes que se pode atribuir a essa palavra, ¢ ter essa palavra como um
campo de possibilidades ainda em aberto, e as possibilidades indefinidas que vao surgindo
nesse campo sdo o que ha de mitico no nome “passaros”. E possivel tragar um paralelo aqui
entre Flusser e aquele que ele considerava um “marxista profundo” em oposi¢do aos
“marxistas superficiais”: Ernst Bloch — cuja maxima “S ainda nao ¢ P” (O sujeito ainda nao
estd realizado no predicado, e nunca o estard plenamente) focaliza as fronteiras em que a
realidade avancga para o ambiente nebuloso das utopias.

Neste campo da linguagem textual ha entdo, segundo Flusser, nomes proprios e predicados.
Predicados que, no decorrer do discurso, vao sendo atribuidos aos nomes proprios. Vao
codificando esses nomes proprios, inserindo-os em associagdes regradas com outros nomes
proprios, demarcando e esclarecendo o que significam. Nesse sentido tais predicados vao
“realizando” o nome proprio e aquilo para que ele aponta fora do cddigo. No predicado entdo
¢ que se instaura o discurso codificador e realizador. E nesse discurso a linguagem “discorre”,
ela “corre”, do cume do nome proprio para baixo, e vai se propagando, se difundindo e se
banalizando, perdendo o poder informativo. Aqui ainda ha verticalidade no pensamento de
Flusser — observaria um conhecedor de Pross. Mas Flusser condena essa verticalidade do
discurso, embora a considere em alguma medida inevitavel.

No texto Filosofia da Lingua Flusser ainda estd falando sobre um campo codificado
especifico que ¢ o da linguagem textual. E mais tarde — por exemplo no livro Natural:mente
— que podemos notar 0 seu movimento rumo a consideragdo da propria realidade fenoménica
(0 “mundo” humanamente captado) como ‘“codificada”, e a humanidade cada vez mais
mergulhada nessa codifica¢do, que ¢ (ou devia ser) inter-humana, e cada vez mais abstrata e
afastada da natureza. Essa condi¢do codificada do ambiente cultural sera explicitada por
completo no titulo de um outro livro de Flusser: O mundo codificado.

Mas como ja dito, trabalhamos com a hipotese de que em Flusser cada esfera — a individual,
a grupal e social, e a da espécie humana como um todo frente a outras espécies — estd
envolvida em um ambiente existencial e cultural que pode ser considerado um “mundo
codificado”. Quanto mais diferente ¢ o “outro” com o qual dialogamos ou para o qual

tentamos “traduzir” nosso ambiente (nosso “mundo’), mais dificil € essa tradug¢dao. No caso do
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“didlogo” em que se traduz o ambiente existencial humano para o de uma espécie tao
diferente da nossa como um polvo, e vice-versa (o ambiente do polvo para o humano), se
torna inevitavel algum grau de fabulagdo ou de ficcdo misturando-se ao ambiente mito-
poético fronteiri¢o. Flusser considera melhor assumir isso, e lidar com isso, do que ignorar.

Todo esse “didlogo” com “tradu¢do” de um ambiente cultural para outro ¢ um salto mitico
horizontal analogo aos saltos horizontais do didlogo e da tradugdo no campo da linguagem
textual. E a verticalidade do discurso no campo textual ¢ analoga a decadéncia vertical do
mito criador, que passa pela realizagdo frustrante dos desejos que exprime, e se acaba em
rituais nada festivos e nada vivificantes... rituais repetitivos e sem sentido (esta progressao
vertical do mito em sua decadéncia pode ser encontrada em um curso inédito de Flusser

chamado Arte grega).

4.

Na contramio do mito de Icaro — que traz a mensagem da proibi¢io dirigida contra o
excesso de liberdade rumo ao que nos ¢ outro (e que faz isso localizando esse “outro” na
verticalidade do divino) — Flusser faz coro a critica da antropologia contemporanea contra o
etnocentrismo, consagrando como algo de extrema importdncia a busca da alteridade em
condi¢des de equilibrio, de horizontalidade, sem forcarmos verticalmente as nossas proprias
concepgdes no processo de compreensao do outro.

Se ndo empreendermos essa auto-ultrapassagem, em que nos viramos do avesso como que
numa cambalhota saindo de nés mesmos em direcdo ao outro, ndo poderemos compreender
esse outro em sua propria territorialidade, em seus proprios pardmetros, em seus proprios
termos. Sem essa auto-ultrapassagem nao podemos entdo conviver com esse “outro”, acolhé-
lo no convivio em comunidade. Porque sem isso ele j4 ndo serd o nosso “outro” para
podermos acolhé-lo tal como €. Pode-se dizer que a filosofia de Flusser ¢ uma filosofia de
valorizacdo radical da alteridade em condi¢des de equilibrio horizontal, recusando a
verticalidade, e neste sentido, aproximando-se de Pross.

Em Flusser pode-se colher a afirmacgdo disto em sua triade de conferéncias Artificio, Artefato,
Artimanha — onde o ser humano se caracteriza como um processo incessante de auto-

alteracdo. Uma auto-alteragdo que se da por meio da alteracdo do que lhe € externo, para que
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se altere respondendo ao feedback dessas alteridades que estdo no seu exterior, no seu
ambiente.

O homem altera o ambiente e o ambiente alterado o altera. Isto coloca essa assim-chamada
“exterioridade” em cheque, pois significa uma profunda e dindmica interagdo e integracao do
ser (ou processo) humano com o seu ambiente, alterando esse ambiente para ser alterado por
ele, e isso significa também alterando os “outros” presentes nesse ambiente, ou em outros
ambientes com os quais se dialoga. Valorizagdo radical da alteridade: na interacdo com os
outros os alteramos ¢ nos tornamos “outros” também em relagdo a ndos mesmos.

Mas ao mesmo tempo e paradoxalmente isso ressalta a interag¢@o, o acolhimento, a comunhao.
No mesmo movimento se ressalta o salto mito-poético do “eu” ao “outro”, salto em que o
“eu” tateia em um territério nebuloso, onde todo o repertério da sua realidade parece incerto,
assim como as condi¢des que dao sentido a esse repertorio. Segundo Flusser, atravessando
essa neblina mitica ¢ possivel para o “eu” reconhecer-se no outro, reconhecendo no outro o
mesmo processo de auto-alteragdo que esta presente em si mesmo.

Esta ¢ a dindmica complexa das alteridades presente em Artificio, Artefato, Artimanha, no
interior da qual estamos focalizando o salto mito-poético.

No primeiro momento o salto mito-poético ¢ um gesto de tatear no nebuloso, depois no vazio,
onde o “vazio” deve ser compreendido como o “sem-sentido”, porque estamos ultrapassando
as fronteiras do territério daquilo que faz sentido para nds, em nossa realidade, em nosso
mundo codificado, em nosso ambiente cultural. Num segundo momento, o gesto mito-poético
tateante, que “aponta para fora” do ambiente em que as coisas fazem sentido, passa a dar
multiplos e confusos sentidos poéticos aquilo que esta tateando.

Num terceiro momento, temos a horizontal e a vertical do mito: na vertical, o desejo inscrito
no mito vai se realizando e frustrando dentro do ambiente cultural original; e na horizontal, o
mito vai ultrapassando esse seu ambiente cultural e original do qual saiu, e se relacionando
com o outro ambiente cultural. Nessa relacdo vai passando do que ¢ “vazio” e “sem sentido”
no outro ambiente cultural, para algo que tem multiplos e confusos sentidos poéticos nesse
outro ambiente cultural. Depois se iniciard nesse outro ambiente cultural um processo de
decadéncia do mito similar aquele do primeiro ambiente cultural.

O que Flusser valoriza ¢ o momento da horizontalidade, de interagdo e alteracdo mutua entre
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um e outro, em oposi¢cdo aos dois momentos de decadéncia que ocorrem de um lado e depois
do outro lado.
Este salto mito-poético de um rumo ao “outro” envolve a compreensao das simbologias e do

imagindrio que constituem o outro ambiente cultural.

5.

Na obra de Flusser, todo esse esfor¢o do salto mito-poético horizontal em dire¢do ao “outro”
estd representado em sua forma mais radical no livro Vampyroteuthis infernalis, em que —
como ja mencionado neste artigo — Flusser procura confrontar os ambientes existenciais do
ser humano e de uma espécie de polvo, recorrendo a fabulacdo e a ficcdo quando necessario.
Milton Vargas, amigo de Flusser, criticou em uma carta esse esfor¢o sugerindo que o
vampirotheutis flusseriano seria uma reedicdo do “‘super-homem” nietzscheano (mais
corretamente traduzido como “para-além-da-condi¢do-humana”), e neste sentido seria um
modelo verticalmente superior para imitarmos, reeditando também o sentido de verticalidade
do nazismo.

Por diferentes razdes a critica de Vargas (rechacada por Flusser sem maiores explicagdes)
estava de fato errada. 1) Nietzsche ndo era nazista. 2) O vampyrotheutis de Flusser ndo ¢ um
modelo a ser imitado, mas um “outro” para nos confrontarmos horizontalmente e através dele
nos conhecermos a nds mesmos, conforme o conhecemos e aprendemos sobre ele. 3) O
vampyrotheutis tem o corpo mole, e ndo muscularmente encouragado por repressoes externas
introjetadas, como o corpo de um militar em servico ou o de um tecnocrata autoritrio — e
aqui, Flusser se utiliza da psicologia de Wilhelm Reich: ao contrario da postura ereta, tensa e
belicista de um militar ou de uma pessoa autoritaria e muito rigidamente estruturada, o
vampyrotheutis ¢ mole e tem uma postura fisiolégica em que o anus se aproxima da boca,
postura mais caracteristica do sexo... o vampyrotheutis ¢ um ser altamente sexualizado e sem

repressoes.

6.
Embora Flusser ndo o diga, o polvo que ele examina participa até certo ponto do mesmo

imagindrio do mito grego das nereidas (hoje conhecidas como “sereias’), e assim como elas,
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ele também assusta (podem-se encontrar inumeras versdes de sereias assustadoras no
imagindrio que circula em redes sociais). O vampyrotheutis ¢ um ser das profundezas e as
profundezas geram medo. H4 uma verticalidade invertida no mito das nereidas. Se no mito de
fcaro o medo do “alto” divino e sagrado e perfeito estava expresso na proibigdo de se avancar
voando em direcdo a ele (em direcdo ao sol), no caso das nereidas o medo estd em ser
seduzido por seu canto e ser arrastado por elas para o fundo do oceano.

Mas as profundezas (especialmente para os gregos antigos) representam simbolicamente o
fonte, a génese original de tudo o que existe — e naturalmente, também a sabedoria divina e
sagrada acerca dessa génese. Nao se trata necessariamente da profundeza oceédnica, mas
também da profundeza da terra (a deusa Gaya) de onde brota toda a natureza vegetal que
serve de fonte de energia, alimento direto ou indireto, a tudo o mais. Entre os gregos existia
também o mito de uma fonte magica, chamada physis, em torno da qual dangavam as musas
(palavras sabias e sedutoras), filhas de Zeus (luz poderosa) e da deusa Mnemosyne
(memoéria). A agua que brotava dessa fonte era a matéria que constitui todas as coisas no
mundo fisico. Trata-se de d4gua brotando da profundeza da terra, de algum leito profundo.

Do mesmo modo a profundeza oceanica ¢ simbolica e imaginariamente associada também a
génese das coisas, ao nascimento, a origem. O préprio Flusser, em um ensaio de suas Ficgoes
filosoficas chamado Um mundo fabuloso, compara “o abismo ocednico” onde vive o polvo,
com o “abismo uterino” onde vive o embrido humano (¢ também com o “abismo dos
intestinos”, onde vive a solitaria). A profundeza oceanica ¢ lugar de nascimento e as nereidas,
participando de algum modo disso, dominam a sabedoria a respeito. Trata-se de uma vertical
invertida porque o profundo ¢ que ¢ valorizado, e ndo aquilo que esta no alto.

Mas o vampyrotheutis de Flusser, como ja vimos, apesar de participar desse imagindrio da
génese, participa porque sendo tdo radicalmente outro nos forca a permanecermos tateando na
neblina do mitico e do poético. E o ambiente fronteirico mito-poético ¢ criador (fazendo juz
ao sentido original de poiesis). O vampyrotheutis entretanto estd na horizontal conosco, ¢ um
outro com o qual podemos tentar “dialogar” horizontalmente, para nos alterarmos no processo
sem imitd-lo — ndo ¢ “modelo superior” a ser imitado. O esfor¢o de contato com o
vampyrotheutis sera gerador, criador de alteragdes informativas em nos. Para isso, precisamos

reconhecer, assumir e superar o medo que temos dessa alteridade radical.
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Por que tememos ser arrastados para as profundezas pelas nereidas? E pelo fascinante
vampyrotheutis tao liberto de repressdes?

No caso das nereidas, porque a sabedoria divina e sagrada acerca do processo de geragdo de
todas as coisas existentes ¢ tdo vasta e avassaladora, que enquanto meros mortais nao temos
condi¢des de suportd-la. O mergulho nas profundezas arrastado por uma nereida significa
acessar algo que ndo podemos suportar, e como resultado, significa a morte ou a loucura. Mas
existe a esperanca de sobreviver a morte e a loucura e sair do oceano com uma sabedoria
muito mais profunda, ainda que parte dela permanega inconsciente porque vasta demais para a
acessarmos em nossa consciéncia humana e limitada. Sim, uma sabedoria pode ser
parcialmente inconsciente, e ainda assim, sabedoria. O vampyrotheutis a sua maneira também
¢ “sabio” sem ser consciente no sentido humano, e o “didlogo” com ele gera sabedoria.

Mas observemos a nereida: ela costuma ser representada com um rabo de peixe que veda o
sexo. Talvez seja o reflexo, no imaginario, de um medo daquele mergulho na profundidade —
porque a profundidade de onde se origina o nascimento ¢ também do mesmo imaginario da
concavidade uterina (e vaginal) da mulher. Entretanto, existem representagdes das nereidas —
por exemplo as conhecidas como “twin tales sirens” (sereias de caudas gémeas) — em que a
cauda de peixe ndo ¢ uma sé vedando o sexo: sdo duas caudas (abrindo espago para o 6rgao
sexual). E ndo apenas isso, mas em algumas dessas representagdes as caudas se enroscam
sensualmente nas coisas (por exemplo quando essas sereias aparecem como enfeites de
portdes) sugerindo um agarrar sexual mais intenso que o de pernas humanas.

Chamar as nereidas de “sereias”, como costumamos fazer hoje, ¢ confundi-las com criaturas
de um outro mito da verticalidade: as “sirenas” — meio mulheres e meio passaros. O mito das
sirenas ¢ um mito da degradagdo vertical. Sao mulheres muito belas castigadas pelos deuses
por recusarem o desejo dos homens ou (dependendo da versdo do mito) por descuidarem de
sua patroa, que acaba sequestrada por um deus. O castigo ¢ degradante: tornadas meio
passaros, elas passam a viver de devorar carne humana. Atacam marujos, levam eles para o
céu e de 14 os atiram nas rochas para morrerem, ¢ mortos elas descem para devora-los e deixar
os restos para apodrecer. Os marujos sdo extensdes do castigo e da degradacdo das sirenas:
eles também entram na mesma vertical de degradacdo continuando-a: de vivos para corpos

mortos, de mortos a comida e a carne podre.
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Das sirenas deriva o nome das nossas sirenes estridentes dos tempos atuais, que tensionam e
encouracam a nossa musculatura gritando alertas e emergéncias — fazendo nossos corpos se
aproximarem daquela tensdo dos corpos militarizados ou rigidamente estruturados por
inumeras repressoes introjetadas.

Apesar de serem meio mulheres e meio passaros, as sirenes ndo estdo em um mito da
liberdade, e participam de um imaginario belicista da convexidade do sexo no corpo
masculino, em oposi¢do ao imaginario da concavidade vaginal e uterina do corpo feminino.
Significativamente, na Idade Média e no Renascimento vemos a mulher representada pela
figura receptiva do calice, e 0 homem representado pela figura bélica da espada.

O vampyrotheutis de Flusser, macho ou fémea, estd associado ao imaginario de certo modo
matriarcal e sexualmente feminino das profundezas em que vivem as nereidas. Mas a
sabedoria que o vampyrotheutis representa ¢ obtida horizontalmente, no salto mito-poético em
direcdo ao que nos ¢ radicalmente outro, num esfor¢o impossivel de realizar por completo,
mas criador e informativo, de traducdo e didlogo, e de acolhimento do outro.

O ambiente mito-poético — este mesmo do qual emerge o vampyrotheutis em nossa
dificuldade de acessa-lo em si mesmo tal como ¢, tamanha a radicalidade de sua alteridade em
relacdo a nds — € um ambiente de reconhecimento do outro enquanto outro, a0 mesmo tempo
de acolhimento do outro, e finalmente de auto-reconhecimento no outro. Mas também € ao
além disso um ambiente de criacdo livre, onde arrebentam-se as amarras do repertorio e das
condi¢des da nossa realidade (ou do nosso ambiente cultural particular). Nesse novo ambiente
mito-poético fronteirico podemos, talvez, nos aproximar mais daquele desejo inscrito no mito

do voar livremente como um passaro.
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